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Joel E. Rubin

AMBIVALENTE IDENTITATEN:
DIE AMERIKANISCHE KLEZMER-BEWEGUNG
ALS REAKTION AUF KRISE UND TRAUMA

Aus dem Englischen iibersetzt von Rita Ottens

Mark Slobln hat tiber die amerikanische Klezmer-Bewegung
geschrieben!, daB es zu ihrer Analyse notwendig sei, ,,sich
nicht auf klassische Ethnographie zu beziehen, sondern unter-
schiedliche theoretische Modelle zu verwenden und komplexere
Zusammenhange in Erwdgung zu ziehen* (2000: 72). Dieser
Satz soll mir als Anhaltspunkt fiir meine nachstehenden Uber-
legungen dienen. Meine Ausfithrungen basieren auf eigenen
Erfahrungen als Teilnehmer und Beobachter der Klezmer-
Bewegung seit 1980. AuBerdem verfolge ich seit 1995 ver-
schiedene Internet-Diskussionen (vor allem die Jewish Music-

1 n diesem Papier verwende ich durchgingig den Begriff ,klezmer” in

seiner aktuellen Bedeutung als einen allumfassenden Terminus fiir das
Repertoire von zeitgendssischen Klezmer-Gruppen. Demnach umfaft
»klezmer* nicht nur Klezmer-Musik in seiner urspriinglichen Bedeutung
als Instrumentalmusik der professionellen klezmorim, der Mitglieder von
jidischen Musikerfamilien in Osteuropa und ihrer Nachkommen auf
allen Kontinenten. Der heutige Begriff beinhaltet praktisch alle Formen
von Unterhaltungs- und funktionaler Musik, die mit jiddischsprachigen
Juden verbunden sind, einschlieBlich Volkslieder in jiddischer Sprache,
Musik des Jiddischen Theaters, chassidische nigunim, und andere
Genres. Viele zeitgendssische Klezmer-Gruppen bedienen sich auch
nicht-osteuropéischer jiidischer Musikgenres und verwenden israelisches
und sephardisches Repertoire, sondern nutzen auch amerlkamsche
Popularformen als Anregung fiir ihre Musik.
Ich ziehe den Begriff ,,Bewegung" anderen, gewohnlich verwendeten
Begriffen wie Revival, Revitalisierung (revitalization) oder Renaissance
vor (siehe Slobin 2000, Kirshenblatt-Gimblett 2002). ,,Bewegung* bein-
haltet eine unterschwellige politisch-soziale Ausrichtung der Teilnehmer,
wobei ich gleichzeitig anerkenne, daf jeweils Aspekte von Revival,
Revitalisierung und Renaissance auch hier eine Rolle spielen — ohne
jedoch dem einen oder anderen Aspekt den Vorzug zu geben,
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Liste), und seit 2002 tausche ich mich {iberdies mit anderen
Protagonisten der Klezmer-Bewegung und ihrer Randgruppen
aus.

Als die Psychoanalytikerin und Professorin fiir Jiddistik Janet
Hadda ihren Aufsatz ,,Yiddish in Today’s America“ Mai 1999 in
der Mendele Yiddish Language and Culture-Liste veroffentlich-
te, erhielt sie eine Flut von Antworten. Die meisten Briefe-
schreiber widersprachen ihrer These, wonach es keine Belege
fiir eine Renaissance der jiddischen Sprache in den Vereinigten
Staaten und woanders gébe, obwohl die populdre Mythologie
dieses immer wieder behaupte?. Hadda war zu diesen
Ergebnissen gekommen, nachdem sie die Mendele-
Diskussionen iiber die Langlebigkeit der jiddischen Sprache
und Kultur verfolgt hatte3. Anhand der psychoanalytischen
Schriften von Freud (1917/2000) und John Bowlby (1961)
stellte sie die These auf, daB sich zeitgendssische
Jiddischsprachler in einem Prozess der Trauer iiber den
,,Jodeskampf* der Sprache befinden. Sich vor allem auf Freud
stiitzend, wies Hadda darauf hin, daB Trauer nicht nur eine
» Reaktion auf den Verlust einer geliebten Person“ sein kann,
sondern auch auf den Verlust , einer an ihre Stelle geriickten

Alle Zitate von Hadda stammen aus der Veroffentlichung des Jewish
Quarterly, die dann im Internet via Mendele verdffentlicht wurden.
Mendele wird unter den folgenden Adressen im Internet archiviert:
http://www2 trincoll.edu/~mendele

und http://metalab.unc.edu/yiddish/mendele.html.

3 Diese Diskussionen waren als Reaktion auf Michael Chabons Aufsatz
,,Guidebook to a Land of Ghosts® (1997) entstanden, eine ,,Meditation
iiber die schmerzliche Irrelevanz von Uriel und Beatrice Weinreichs
Veroffentlichung Say it in Yiddish* aus dem Jahre 1958 (Hadda 1998).
Zuvor hatte der Aufsatz ,,Yiddish: Past, Present, Imperfect” (1997) von

. Ruth Wisse dhnliche Fragen tiber die Lebensfihigkeit oder sogar Bedeu-
tung jiddischer Kultur in zeitgentssischen Gesellschaften aufgeworfen.
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Abstraktion wie Vaterland, Freiheit, ein Ideal” (Freud 2000,
Bd. III: 197) — oder, in diesem Fall, eine Sprache und Kultur#,

Ich selbst verfolge sowohl die Mendele-Liste als auch ihre
musikalische Schwester, die Jewish Music-Liste mit groBem
Interesse”. Ich bemerkte, daB die hitzigen Diskussionen um den
Hadda-Beitrag Parallelen aufwiesen zu den erregten Diskus-
sionen der Jewish Music-Liste. Dort ging es um solche Themen
wie ,,ist Klezmer-Musik tot?*, ,,was ist jiildische Musik?, und
,JIdentitdt in der Jiidischen Musik®. Es schien mir sogleich, als
wiirde auf beiden Listen iiber dieselben Dinge gestritten, nim-
lich iiber die Zukunft der jiddischen Kultur und moglicherwei-
se sogar iiber das Judentum iiberhaupt. Und doch schien es, als
nihme keine Liste von der anderen Notiz, und auch Janet
Hadda, normalerweise eine scharfsinnige Beobachterin, ver-
kennt grundsitzlich die Bedeutung der amerikanischen
Klezmer-Bewegung. Diese Bewegung befindet sich nun mitt-
lerweile in ihrem vierten Jahrzehnt. Bei Hadda lauft diese
Bewegung unter dem Rubrum ,,Klezmer-Yiddishkayt®, und sie
sieht deren ,,Konsumenten‘ als Leute an, fiir die ,,es offenbar
nicht wichtig ist, wie sich Jiddisch iiber Jahrhunderte ent-
wickelte und wie es in das 20. Jahrhundert eintrat mit all sei-
nen Widerspriichen, Konflikten, aufregenden Entwicklungen
und schwierigen Entscheidungen (1998).

4 Ein jlingeres Mitglied der Liste, eine Graduate-Studentin in Jiddischen
Studien, stellte die Frage ,,Warum sollten wir um etwas travern, was wir
nie kennenlernten?” (Mendele, vol. 09.006, 23. Mai 1999). Damit stellt
sie im Grunde die Frage nach dem Sinn des Trauerns, eine Frage, die den
Rahmen dieses Papiers bei weitem sprengen wiirde.

5 Die Liste, auch als World Music from a Jewish Slant (Weltmusik aus jiidi-

scher Sicht) bekannt, wird unter http://archive.chazzanut.com/ archiviert.
Sie wurde 1992 von Ari Davidow gegriindet und hatte im Oktober 2002
weltweit etwa 400 Mitglieder, so sein Beitrag fiir Jewish-Music am 06.
Oktober 2002.
Meine Auswertung der Jewish-Music-Liste beinhaltet hauptsichlich
Diskussionen von Mai 1997 bis einschliefilich April 2000. Die so genann-
te Zweite Intifada seit Herbst 2000 und die Ereignisse des 11. Septembers
2001 haben die Situation moglicherweise grundlegend veréndert, aber es
ist noch zu frith, diese Einfliisse auf die Bewegung mit einiger
Genauigkeit zu bewerten.
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In diesem Papier mochte ich belegen, daB sich genau in dieser
amerikanischen Klezmer-Bewegung viele der Widerspriiche
und Konflikte innerhalb des zeitgendssischen Judentums mani-
festieren®, Wie ein Mitglied der Mendele-Liste, Barry Trachten-
berg als Antwort auf Haddas Beitrag schrieb, ist Jiddisch zu

»einer Art Rorschach-Test fiir meine Generation [geworden)]. ... Darin
kénnen wir das sehen, was wir sehen wollen und benutzen es, um unsere
Jiidischkeit zu konstruieren. Wir kénnen Jiddisch als Beleg sehen fiir ent-
weder unsere Sikularitiit oder Religiositit, unsere Entfremdung zur ame-
rikanischen Gesellschaft oder unsere Verbindung zu ihr, unsere Liebe zu
Israel oder unseren HaB auf dieses Land. Wir benutzen Jiddisch, um uns
als Anhiinger der Linken oder der Rechtel} auszuweisen, oder um einen
Grund zum Jubeln oder Leiden zu haben«

Dieser Ausspruch — in dem Klezmer auch fiir Jiddisch stehen
konnte, driickt die Distanz aus zwischen den Anfédngen der
Klezmer-Bewegung und deren heutigen Standort. Die ur-
spriingliche Bewegung entstand aus den Unruhen der 60er

I ahr% und wird gelegentlich als links und sikular orientiert defi-
niert®,

6 An einem durchschnittlichen Tag werden 15-25 Nachrichten in Digest-
Form zusammengefaBt; bei kontroversen Themen sind es bis zu 50
Nachrichten, die unter den Listenmitgliedern ausgetauscht werden. Die
Informationen eines Jahres kénnen bis zu 12 MB Text ausmachen. Eine
umfassendere Diskussion iiber die Bandbreite der Listendiskussionen
wiirde den Rahmen meines Papiers sprengen. Siehe auch Wood (2001).

7 Mendele, Vol. 09.009, 02. Juni, 1999,

Dies driickt tatsichlich die Vielfalt und Spannungen in der jiddischen
Welt New Yorks zu Anfang des 20. Jahrhunderts ‘aus, wie beispielsweise
von Benjamin Harshav beschrieben (1990, Kapitel 7 und 8).

Siehe, zum Beispiel, Marion Jacobson, Frank London und Alicia Svigals
in Slobin (2002). Bis jetzt hat nur Barbara Kirshenblatt-Gimblett (2002,
urspriinglich ver6ffentlicht 1998; siche auch Rubin 2003a) zum Beispiel
auf die starken religidsen Unterstrsmungen der Klezmer-Bewegung hin-
gewiesen, Auch Slobin hat dies kurz angesprochen, wobei er sikulare
amerikanische Auffiihrungen von (einigen) Mitgliedern der Bewegung
als , kiinstlerisch geheiligt* (2000:121) beschrieb, Rita Ottens und ich
(Rubin 1998; Ottens und Rubin 1999, 2001, in Vorbereitung) im beson-
deren, ebenso wie Yale Strom (2002) haben iiber die religidsen Urspriinge
der Klezmer-Musik im allgemeinen geschrieben. Ellen Koskoff (2000)
diskutiert die theologische Basis fiir die verwandte Tradition von chassi-
dischen nigunim (religitse Melodien).
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Ich betrachte die heutige Vielfalt, wie sie Trachtenberg

beschrieb, als einen Beweis fiir eine allméhliche Verschiebung
des Zentrums der Klezmer-Bewegung vom linken Spektrum
zur Mitte hin, eine Verschiebung, die sich innerhalb des ver-
gangenen Jahrzehnts vollzog. Diese zunechmende Zentralisie-
rung der Klezmer-Bewegung wqrde ‘von den verschiedenen
Fliigeln des organisierten amerikanischen Judentums, von
Reform bis Orthodox, zunichst akzeptiert, dfmn willkommen
geheiBen und schlieBlich transformiert, man lipnnte auch sagen,
vereinnahmt®. Vorher waren es Unwers;t'aten, Nachtclubs,
Folk- und World Music Festivals, nicht-jiidische, aufierhalb der
Gemeindestrukturen befindliche Institutioneg, die die Klezmer-
Bewegung forderten. Heute ist es typisch fiir Synagogen und
andere Gemeindeinstitutionen, Jugend-Klezmer-Ensembles als
Teil ihrer eigenen Programme zu frdern, und es gibt kaum eine
Benefiz- Veranstaltung ohne die musikalische Begleitung einer
Klezmer-Gruppe.

Ich méchte hier vor allem den Aspekt der Trauer herausarbei-
ten, wie von Hadda theoretisch entworfe;n. Dazq setze ich die
Klezmer-Bewegung in Bezug und verweise dabei insbesondere
auf die Shoah als ein zentrales Prinzip, ein Prinzip, das trotz sei-
ner Bedeutung fiir die Bewegung meist verborgen b.le1bt..“Ic_h
lese also die Klezmer-Bewegung als eine amerﬂgam_schqudr
sche musikalische Antwort auf die Zerstorung des jiddischspra-
chigen osteuropdischen Judentums in der Shoah, ein giganti-
sches Erinnerungsprojekt10,

9 Bin Besuch in einem der groBen haredi (ultra—ort'}'lodox) sforim La‘den,
wo religidse Gebrauchsartikel, Biicher ur}d Tontriger vsrkauﬁlwelder%,
weist heutzutage gewthnlich eine ansehnhche ,.Klezmer -Abtel ung gu ,
sogar wenn die Aufnahmen Frauenstimmen enthalten, eine Zuﬁm er-
handlung gegen die orthodoxe Anordnung von kgl isha, die erwachsenen
Minnern untersagt, einer singenden Frau zuzuhoren.

10 er — und daraus folgend, Heilen — sind allgegenwiirtige Metaphe{n‘
;It‘lr?llér Klezmer~Bewegu§g geworden, von der Auffithrung von quk filir
~Hochzeiten ohne Briute®, zur Schopfung von Requiems aqlaﬁhch“dg‘,r
Ermordung von Yitzhak Rabin, bis hin zur Sinnsuche iiber die Tragddie
des 11. September 2001, die einen Teilnehmer zu dem Beitrag veranlaB-
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In den frithen Jahren der Klezmer-Bewegung wurde die Shoah
grundsitzlich tabuisiert. Wenn der Volkermord an den Juden
iiberhaupt erwahnt wurde, dann nur in Bezug zu den gesell-
schaftlichen Entwiirfen, die eine amerlkamsch-]udlsche
Identitét ohne Holocaust und Israel anstrebten!!l. Ich erinnere
mich, dal} ich Zeit meines Lebens intuitiv die enorme Auswahl
von Biichern iiber die Shoah in den typischen Judaika-
Abteilungen der amerikanischen Buchhandlungen ausblendete
— bis zu meiner spiteren Ubersiedlung nach Deutschland.
Stattdessen steuerte ich auf die Biicher iiber die jiddischspra-
chigen Juden von Europa und die frithe Immigrationszeit in der
Neuen Welt zu. Das war in den spiten siebziger Jahren, als ich

te, daf} die ,,Idee, das was einst ganz war und nun zerbrochen ist, wieder
ganz  werden wird” (Elliot Simon, e-mail an Jewish-Music, 29. Miirz
2002).

Diese zuletzt erwihnte Heilungsstrategie vereint Trauer mit Handlungen,
die auch als ein Zuriickfallen in traditionellere jiidische linksliberale
Muster interpretiert werden konnten, so das Projekt Musicians’ Raft
(Musikerflofl; 2001 und 2002), ein von Polen initiiertes Projekt, das
junge Polen dazu ermuntern soll, die multikulturelle (= jiidische)
Vergangenheit ihrer Region kennenzulernen. Dazu reiste eine Anzahl
amerikanischer Klezmer-Musiker in die Grenzstadt von Sejny, die vor
dem 2. Weltkrieg einen jiidischen Bevolkerungsanteil von etwa 50% auf-
wies. Die Musiker sollten ihr Wissen von jiddischer Musik und Kultur
mitteilen und damit nach ihrer Ansicht zum Heilen der Wunden des
Holocaust beitragen (siehe ,,The Musicians’ Raft: Between New York
and Sejny*, e-mail von Michael Steinlauf an Mendele, 18. Mai 2001;
siche auch die Website des Theaters von Sejny, http://www. pogramc—
ze.sejny.pl/english/calendar/ index.htm).

Méglicherweise dem Trauerprozefl verwandt, schrieb Jon Stratton:
»sogar wenn Migranten [nach Amerika] begeistert aufgenommen wurden
und entschlossen neue kulturelle Praktiken annahmen, sind die ihnen
nachfolgenden Generationen heimgesucht worden von den Spuren des
Lebens ihrer Eltern und Grofeltern und sogar fritherer Vorfahren
bestimmten, wihrend sie ihr eigenes Leben im Nationalstaat einrichten«
(2000: 1, meine Hervorhebung).

11 Noah Isenberg spricht von ,allgemein desillusionierten assimilierten
Juden, die nach etwas Anregenderem suchen, vielleicht ‘authentischer’,
als Zionismus oder personliche Identifikation mit dem Holocaust* (1997:

© 87, zitiert in Stratton 2000: 274).
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mich, wie die erste Generation der Klezmer-Bewegung, fiir die
Kultur meiner Grof3eltern zu interessieren begann.

Meine Abneigung, mich mit der Shoah zu beschaftigen, ist ein
perfektes Beispiel fiir eine von Haddas Hauptthesen, ndmlich
daB} ,, eine typische erste Reaktion auf Verlust“ Verleugnung ist.
., Verleugnung“, schreibt sie, , ist ein mdchtiges psychologi-
sches Werkzeug; [es] kann helfen, einen Schlag abzufangen,
der unertriglich wdre, wiirde man sich ihm direkt aussetzen .

Erst als ich Berlin zundchst besuchte und dann dort ab Ende der
80er Jahre zu leben begann, wurde ich der grimmigen Realitét
der Shoah direkt ausgesetzt. Dort ndmlich begann sie allméh-
lich eine stindige Prdsenz in meinem tdglichen Leben einzu-
nehmen. In der Terminologie der Klezmer-Bewegung behaupte
ich nun, daf Verleugnung als ein Stadium im Trauerprozefl vor-
wiegend fiir die Obsession mit dem “Schtetl”-Leben verant-
wortlich ist. Dieses Leben im “Shtet]” vor der Shoah stellt ein
Refugium dar, mit Haddas Worten ,.eine heilige, zufriedene,
perfekte Gemeinschaft, die irgendwann in der unbestimmbaren
Vergangenheit existierte*!2

Diese unbestimmbare Vergangenheit fand jedenfalls zu einer
Zeit statt, bevor die Katastrophen des 20. Jahrhunderts wie die
Shoah und die stalinistischen Verfolgungen der ehemaligen
Sowjetunion die jiddischsprachigen Juden Osteuropas ermorde-
ten und ihre fast tausendjahrige Kultur fast gédnzlich vernichte-
ten. Diese Tragddien zu umgehen, ja ungeschehen zu machen,
duflert sich beispielsweise in dem Drang, eine Klezmer-Musik
des 19. Jahrhunderts zu schaffen, die realiter nur auf den weni-
gen verfligbaren Quellen basiert.

12 Siehe Kirshenblatt-Gimblett (1995) fiir eine kritische Diskussion des
shtetl-Mythos.
Obwohl diskreditiert von Kirshenblatt-Gimblett und zahlreichen anderen
Wissenschaftlern, ist der shtetl-Mythos im 6ffentlichen BewuBtsein nicht
totzukriegen, wie die kiirzliche PBS-Dokumentation A Yiddish World
Remembered von Andrew Goldberg (2002) zeigte.
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Verleugnungsstrategien dieser Art erkldren auch die Konzen-
tration auf die ,,iltesten* Schichten des Klezmer-Repertoires
und -stils, obwohl die frithesten verfiigharen Manuskript-
Dokumente aus der Zeit um 1885 und die friihesten Tonauf-
nahmen von etwa 1905 stammen. Beispielsweise behauptet die
Gruppe Budowitz, daB sie ,,den gesamten rituellen Teil der
Hochzeit exakt“ so gelernt haben ,, wie er in ... Piotrkow durch-
gefiihrt wurde“. So habe sie ihn von ihrem Hauptinformanten,
Majer Bogdanski, iiberliefert bekommen, einem Mann, der erst
1912 in Piotrkow geboren wurde und ,, selbst friihestens 1919
diese Erfahrung machen konnte“. Diese Konstruktion, mit der
sich die Gruppe Budowitz so nah wie mdglich an das von Krieg
und Volkermord unangetastete 19. Jahrhundert bringen will
(Horowitz 1999: 2, 6), wird umso verstindlicher, wenn man
bedenkt, dafl der Leiter der Gruppe, Joshua Horowitz mehrere
Jahre im Osterreichischen Graz lebte und sich auf seine Weise
mit der europdischen Vergangenheit auseinanderzusetzen hatte
(Horowitz 2002).

Wie Hadda aufzeigt, stellt sich die einfache Form von
Verleugnung (oder Verdringung) durch folgende Position dar:

» ‘Natlirlich, Jiddisch [oder klezmer, méchte ich hinzufiigen] kann nicht
aussterben. Jiddisch ist nicht ausgestorben und es wird nie aussterben’.
Der Verlust der Sprache ist besonders intensiv, weil ihre Sprecher auf
unnatiirliche Weise umkamen. Die fortgesetzte Vitalitiit des Jiddischen
[oder klezmer] feiert die Erinnerung an die Toten und stellt einen kleinen
Sieg dar Uber die enormen und grausamen Ungerechtigkeiten der
Geschichte«.

Ein Beispiel dafiir ist das immer wieder herausgestellte
Schaffen neuer Lieder in der jiddischen Sprache, die als
Beweise dafiir stehen sollen, daB die jiddische Sprache und ihre
Kultur und Musik nicht wirklich zerstort sind, sondern fortle-
ben. An dieser Stelle sei angemerkt, daBl nur zwei zeitgendssi-
sche Komponisten und Autoren wirklich den Anspruch erheben
. konnen, konsequent neue Lieder [also: Text und Musik] in jid-
discher Sprache zu schreiben: die Dichterin Beyle Schaechter-
Gottesman, selbst eine Uberlebende aus Osteuropa, und der
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Filmemacher und Liedermacher Joshua Waletiky, ein jiddi-
scher Muttersprachler!3.

Barbara Kirshenblatt-Gimblett hat bereits darauf hingewiesen,
daB, wihrend die Klezmer-Bewegung ,,zu einem geringen Teil
die musikalische Kontinuitdit mit der Vergangenheit bestditigt, in
Wirklichkeit jedoch das Resultat einer Erfahrung von Briichen
ist“ (2002: 129). Eine Google-Suche im Sommer 2002 ergab
unter den 121,000 Eintrégen fiir den Suchbegriff ,klezmer
allein 5,260 fiir die Kombination , klezmer* und ,,Holocaust*.
Ich konnte zunéchst verifizieren, was ich vorher nur vermutet
hatte, ndmlich, daB die Shoah eine viel zentralere Rolle in der
gesamten Klezmer-Bewegung spielt als bisher angenommen.
Dieses bezieht sich nicht nur auf ihre Verleugnung oder
Verdringung, sondern auch auf ihre Existenz als fundamentaler
,»Schopfungsmythos® der Klezmer-Bewegung. Der groBere Teil
der Website-Texte und on-line Rezensionen, die ich gelesen
habe, enthielt Definitionen oder Entstehungsgeschichten von
Klezmer-Musik, die die Zerstérung der Tradition in der Shoah
sahen. Seit Mitte der siebziger Jahre habe die Musik dann durch
die Klezmer-Bewegung eine Renaissance erfahren. Zum Bei-
spiel, www.klezmer.co.uk gibt an:

»Der Holocaust hat die Musiktradition und seine Klezmorim fast ginz-
lich ausgeldscht. Aber vor etwa zwanzig Jahren begannen jiidische
Musiker in den USA, die Tradition wieder zu entdecken, indem sie frithe
Aufnahmen und Vertffentlichungen verwendeten«

(http://www klezmer.co.uk/articles/klezdefi.htm, heruntergeladen am 05.
Oktober, 2002)*7.

I3 siehe die CD-Beitrige Zumer-Teg und Af di gasn fun der shtot von
Schaechter-Gottesman und Ariber di shotn von Waletzky. Siehe das Text-
Beispiel, Waletzkys ,Jkh heyb mayn fus“ am Ende dieses Beitrags.

14, dhnlicher Weise schreibt die 12 Corners Klezmer Band aus Rochester,
daf sie ,,mit einer Mission gegriindet wurde: eine einzigartige Musikform
wiederzubeleben, die fast verlorengegangen war in der Verwiistung des
Krieges und Volkermordes in Europa, um den Stab hoffentlich an eine
neue Generation weitergeben zu konnen (http://www.dynrec.com/klez-
mer/; downloaded on 5 October, 2002.
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Spiitestens an dieser Stelle erkennt man, daB das Uberbriicken
der Shoah ein zentraler raison d’etre der Klezmer-Bewegung
darstellt. Eine Version des Griindungsmythos geht sogar noch
weiter:

»Klezmer ... verschwand nach dem Holocaust, nur um dann mit der
Schopfung des Staates Israel wiedergeboren zu werden«
(http://www.soundstage.com/music/reviews/rev195.htm; geschrieben
im Jahr 2000 und heruntergeladen 05.10.2002).

Das Paradox innerhalb all dieser Versionen ergibt sich daraus,
daB der Schopfungsmythos der Klezmer-Bewegung der Wirk-
lichkeit nicht standhilt, da der der Klezmer-Bewegung zur
Verfiigung stehende Quellenkorpus sich vornehmlich auf aku-
stische und schriftliche Quellen bezieht. Diese wurden in den
Vereinigten Staaten von Immigranten-Musikern verdffentlicht,
die die Alte Welt schon vor der Shoah verlassen hatten. Es
waren die urbanen Zentren Nordamerikas wihrend der Zeit von
1881-1948, und von diesen vor allem New York und
Philadelphia, aus deren sozio-kulturellen Umfeld heraus sich
die Unterhaltungskultur der jiidischen Immigranten entwickel-
te. Diese bildet die Hauptgrundlage fiir die Bildung des Reper-
toires und den Auffithrungsstil der Klezmer-Bewegung und
nicht die osteuropiische Tradition!3,

Jonathan Webber behauptet, dal , die heutige postmoderne
Jiidische Ethnizitdt sich vor allem darum dreht, was man mitt-
lerweile als das Revival oder die Rekonstruktion von authenti-
schen Traditionen versteht“. Webber deutet darauf hin, daf} die
Shoah innerhalb dieses Kontextes ein Problem darstellt, und
schreibt, daff ,,die Einmaligkeit des Holocaust die Ansicht
erschwert, daf ein Interesse an ihr einen Teil authentischen
Judentums ausmachen konnte” (1994: 81, zitiert in Stratton
2000: 240-241). Jon Stratton fiigt hinzu: ,,Ein Interesse am

15 7ur Diskussion tiber amerikanische Klezmer-Musik, siehe auch Loeffler
(1997, 2002), Ottens und Rubin (1999), Rubin (2001) und Netsky (2002).
Andere Zentren jiddischer Unterhaltungskultur waren Toronto,
Philadelphia, Chicago, Boston, St. Louis, Cleveland und. Baltimore
(Diner 2000: 38).
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Holocaust pafit nicht zusammen mit den Versuchen, ‘authenti-
sche’ jiidische Traditionen zu (re)konstruieren, aber der
Holocaust bietet sich sehr gut an als ein Entstehungsmoment
fiir die Erfindung einer jiidisch-europdischen Identitdt” (2000:
241), indem es als ein ,, Ersatz fiir einen nationalen Ursprung
im Prozess der jiidischen Ethnisierung* dient und dafiir als
Basis dient, was er ,,Holocaust-Jiidischkeit* genannt hat (2000:
241-242)16, Sicherlich wirkt ein Element davon bei der
Formation des Klezmer-Schépfungsmythos mit, sogar im
Hinblick auf das amerikanische Judentum, das, nach Strattons
Deutung, sich mehr ,,zuhause* fithlt als moglicherweise Juden
in den meisten anderen Lindern auBerhalb Israels (2000, siehe
Kapitel 6).

Die Gegenwart der Shoah bestimmt zahlreiche Diskussionen
der Jewish-Music-Liste sowie Auffiihrungen, Aufnahmen und
andere Publikationen besonders wihrend der letzten Dekade.
Diese Gegenwart bindet mehrere sich {iiberschneidende
Diskurse, darunter: Diskussionen tiber die Rolle der Deutschen
in der gegenwirtigen Klezmer-Bewegung; Auffithrungen von
Klezmer-Bands bei Holocaust-Veranstaltungen wie das
Gedenken an den 09. November oder Ausstellungserdffnungen;
dann die Verwendung von Liedern aus Ghettos und Lagern und-
von Partisanengruppen durch Klezmer-Bands; Klezmer-

165, behauptet Stratton:

»Es ist keine Ironie, daB der rassistisch-motivierte Holocaust eine
Hauptquelle fiir postmoderne jiidische Ethnisierung darstellt. Wenn Juden
sich selbst als eine ethnische Gruppe innerhalb der Pluralitdt von multi-
kulturellen ethnischen Gruppen darstellen, tun sie dieses innerhalb einer
fundamental europiisch-gegriindeten kulturellen Ordnung. Innerhalb die-
ser Ordnung bleibt antisemitischer Riickfall in den Rassismus eine
Moglichkeit, die niemals allzu weit entfernt ist. Das Paradox der ambiva-
lenten Ethnisierung von Juden ist, daf diese auf einem Fundament von
ambivalenter Rassifizierung aufbaut« (2000: 244).

Diese Art von Holocaust-Nihe scheint auch. fiir nicht-jiidische
Teilnehmer der Bewegung zu gelten. Jacobson bemerkt zum Beispiel, dal3
sich der Klarinettist Kurt Bjorling ,,mit jiidischer Kultur iiber seine
holléindischen Verwandten identifiziert, die wihrend des 2. Weltkrieges
Juden versteckten® (2002: 204).
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Gruppen, die Auffilhrungen und Aufnahmen den Opfern und
Uberlebenden der Shoah widmen!7; und, last but not least,
Dokumentarfilme, und Bildungs- und andere &hnliche
Veranstaltungen, die Klezmer-Musik mit der Shoah verbinden.

Es iiberrascht nicht, daB die hitzigsten Kontroversen der
Jewish-Music-Liste das Thema Deutschland betreffen. Obwohl
politische Diskussionen meist nicht erlaubt sind!8, finden gera-
de auf diesem Feld die heftigsten Kontroversen statt. So ent-
spann sich eine solche Kontroverse Ende Februar 2000 tiber
den populéren deutschen Film Jenseits der Stille und zog sich
bis Anfang April hin, eine auBerordentlich lange Zeitspanne fiir
einen typischen Diskussionsdurchlauf. Wihrend dieser Dauer
wurden Themen wie das Fiir und Wider von Auftritten ameri-
kanisch-jiidischer Musiker in Deutschland aufgegriffen, das
Recht von deutschen Musikern, Jiddische und Klezmer-Musik
zu spielen, und die Inhalte eines ,,Klezmer-Musicals®, das von
einer Gruppe nichtjiidischer Berliner geschrieben und aufge-

1756 entwickelte mein fritheres Ensemble Brave Old World 1990 wiihrend
meiner Mitgliedschaft, zusammen mit der Musikethnologin Gila Flam,
das Programm ,Songs of the Lodz Ghetto®, fast ausschlieflich aus
Holocaust-Material bestehend. Das Programm wurde in Deutschland
uraufgefiihrt und zumeist auch dort gespielt. Ausschnitte davon sind auf
der CD Jiidische Lebenswelten (Ottens und Rubin 1993) dokumentiert.
Siehe auch die CDs Ghetto Tango von Adrienne Cooper und Zalmen
Milotek und The Well von The Klezmatics und Chava Alberstein, ebenso
wie Family Portrait von der Klezical Tradition. Letztere Gruppe mischt
Interviews mit Familienmitgliedern, einige davon Uberlebende der
Shoah, mit Klezmer-Musik und Liedern in jiddischer Sprache. Das
Booklet der CD ist ausgestattet mit Archivphotos aus den Familienalben
der Gruppenmitglieder und ist deren Andenken gewidmet.

18Um dies anschaulicher zu machen: die Unterbrechung eines Londoner
Konzertes der populidren israelischen World Beat-Singerin Achinoam
Nini (Noa) durch pro-paldstinensische Demonstranten — wie von der isra-
elischen Tageszeitung Ha'aretz gemeldet und am 12. Juni 2002 an die
Eastern European Jewish History list geschickt — wurde nicht einmal in
der Jewish-Music-Liste erwihnt, obwohl Noas Musik dort diskutiert
wurde.
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fithrt wurde. Was als Subtext dieser Debatten herauskam, die
auf der einen Seite von mehreren Kindern von Uberlebenden
und auf der anderen Seite von nichtjiidischen deutschen
Klezmer-Musikern gefiihrt wurde, war die Bedeutung der
Shoah fiir die Identitdt und, deshalb, fiir die musikalische
Identitit der involvierten Teilnehmer!9. Besonders erinnere ich
mich an einen Wortwechsel. Er begann, als der Leiter einer
bekannten Klezmer-Band, die eine Tournee nach Deutschland
plante, schrieb:

»Ich wiire gliicklich, wenn die Diskussion in diesem Themenbereich
(thread) in einer Gruppe (die beansprucht, Musik zum Inhalt zu haben)
sich aus dieser emotional geladenen Arena des Wie engagierst DU Dich
fiir die Erinnerung der Gefallenen herauswinden und sich wieder musi-
kalischen Fragen zuwenden wiirde«.

Worauf ein anderer bekannter Sénger und Kind von Uberleben-
den antwortete:

»Ich kenne Dich nicht, — aber Deine Beitridge ... enthiillen ein Feigen-
blatt-dhnliches Smiley Face und eine zuriickgebliebene Einstellung zur
Realitit. Das Credo von: ,,Wenn Du nicht etwas Nettes sagen kannst,
dann sag lieber gar nichts” ist beleidigender als jede Wahrheit, ganz
gleich wie stark ausgedriickt. Der Himmel bewahre, daB Dich irgendeine
Unannehmlichkeit in Deiner Suche nach der Deutschen Mark hindert, die
Du erwihntest. (Wir miissen alle Geschifte miteinander machen, nicht
wahr, meine Damen und Herren?). Sollten alle jiidischen Musikmacher
nicht riskieren, die Leute mit ihren riilden Bemerkungen iiber den ekligen
Holocaust-Mist wegzustofen? Es ist erstaunlich, da Du wirklich
glaubst, daB der Holocaust nicht relevant ist in der Diskussion iiber den
Status der jiidischen Musik von heute«.

Der urspriingliche Absender, offensichtlich ziemlich gekrinkt
von diesen und anderen Beitrdgen, antwortete einem anderem
Teilnehmer, dafl die Shoah:

19Djie wesentliche Rolle der Shoah fiir die Identitit deutscher Musiker wird
ausfiihrlich diskutiert in Ottens und Rubin (1999, 2001, in Vorbereitung),
und Ottens (1998, 2002, in Druck).
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»die Essenz nicht nur meiner Musik, sondern meines Lebens ist. Ich esse
kein Fleisch, ich trage kein Leder, weil ich von der Grausamkeit des
Holocaust von friiher Kindheit an so durchdrungen bin, daf} ich bestiindig
mit einem Untergrund von Horror in der Welt lebe. Ich spiele diese
Musik, weil es mir hilft, die mystische Seele meines Volkes wieder zu
beleben, wenn der Korper nicht belebt werden kann« (meine Hervor-
hebung)zo. ‘

An diesem Wortwechsel kann man exemplarisch die Verleug-
nungs- und Verdringungsstrategien, aber auch die Zentralitit
der Shoah fiir den Klezmer-Diskurs ablesen.

Im April 2000 bestitigte eine Fernsehproduzentin der Jewish-
Music-Liste ihre Pline fiir

»ein einstiindiges Feature iiber jlidische Teenager, die durch Klezmer-
Musik von einer kulturellen Verbindung zur Vergangenheit inspiriert wur-
den. Meine Crew wird nach Warschau und Krakau reisen, um die letzten
der noch verbliebenen Holocaust-Uberlebenden zu finden — um ihre
Geschichten zu horen und an einem geistigen Austauschprozess mit Alte-
ren teilzunehmen... Zwolf Teens [Die Klezmaniacs] und ein tiberleben-
der GroBelternteil, der mitkommt und iibersetzt, fahren ... Die Teens
mochten mit der Musik ein lebendiges Denkmal setzten, um diejenigen
zu ehren, die starben«? 1,

Nach Mai 2000 horte man nichts mehr von diesem Projekt in
der Liste, aber ein Besuch der Website der Klezmaniacs zeigt,
daB die fragliche Fahrt tatsidchlich stattfand. Sie war, bei
genauerem Hinsehen, eine Art ,Marsch der Lebenden mit
Klezmer. Der urspriingliche ,Marsch der Lebenden® bezieht
sich auf die alljidhrliche Reise junger Juden nach Polen, um von
Auschwitz nach Birkenau zu gehen. Dies erfolgt am Yom
HaShoah, dem Holocaust-Erinnerungstag, und dann nach
Israel, um die Gedenk- und Unabhingigkeitstage zu begehen?2.

20 Alle Zitate aus dem Jewish-Music Digest 1471 vom 29. Februar und 01.
Mirz, 2000.

2199, April 2000.

22,,Das Ziel der Marsch der Lebenden ist fiir diese jungen Menschen, die
Lektionen des Holocaust zu lernen und das jlidische Volk in die Zukunft
zu fithren und zu schworen Niemals wieder® (http://www.motl.org/, her-
untergeladen am 8. Oktober 2002).
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In der Klezmer-Version unternehmen die Musiker eine ,,epi-
sche Pilgerfahrt in die Linder, die unsere Musik inspirierten,
um zu spielen, zu lernen und um die Luft unserer Vergangenheit
zu atmen”. Die Fahrt begann in Krakau, fiihrte weiter nach
Dnepropetrovsk/Ukraine und fand in Israel ihren Hohepunkt.
Wihrend der dreiwtchigen ,,Voyage* gab die Gruppe zahlrei-
che Konzerte und nahm Teil an Veranstaltungen, die auch einen
Shabbat-Gottesdienst in Krakau beinhalteten. Veranstaltet
wurde auch eine Meisterklasse mit Leopold Kozlowski, dem
Protagonisten des Dokumentarfilms The Last Klezmer (Strom
1994) und ein Besuch, zusammen mit der GroBmutter von
einem der Musiker, in Auschwitz und ihrer Heimatstadt Bedzin.
Die Reise wurde in Israel mit mehreren Konzerten der Gruppe
beschlossen. Insgesamt war sie allerdings keine so erhebende
Erfahrung, wie sich die jungen Musiker das vorgestellt hatten:
Die Teenager waren schockiert, als sie herausfanden, daf} die
neuen, nichtjiidischen Bewohner von Kazimierz, dem fritheren
jiidischen Viertel von Krakau, die Polizei riefen. Die jungen
Amerikaner hatten nidmlich ihren musikalischen Havdalah-
Gottesdienst bis nach 22 Uhr abgehalten, der das Ende des
Shabbat bedeutet. Die Jugendlichen entdeckten auch, daf} die
Tore des judischen Friedhofes von Bedzin mit Hakenkreuzen
bedeckt waren. Sie waren betroffen iiber das endlose Schluch-
zen der GroBmutter in Auschwitz, wo diese ihre Eltern verloren
hatte. Und sie konnten es nicht glauben, da3 nur 75 jiidische
Kinder aus ganz Polen das Sommerlager besuchten, ein Land,
das einst eine jiidische Bevolkerung von mehreren Millionen
besaR23. Aber die Klezmaniacs ,.kehrten nach Hause zuriick

23 Das erinnert an meine eigenen Aufenthalte in Krakau in den frithen 90er
Jahren. 1992 iiberquerte ich beispielsweise mit dem Klarinettisten und
Mandolinisten Andy Statman, einem ba’al teshuvah oder Riickkehrer
zum orthodoxen Judentum, den Hauptplatz in Kazimierz in Richtung der
beriihmten Remu Synagoge. Ich war in jenem Jahr der Musikdirektor des
dortigen Dritten Jiidischen Kulturfestivals, und Statman war Gast. Die
Synagoge war von der Polizei bewacht, und junge Polen aus den umlie-
genden Hiusern beschimpften Statman mit ,,fucking Jew*.
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und barsten vor neuem Enthusiasmus fiir unsere Musik und
groBeres Verstindnis fiir die Kulturen, aus der sie entstand“24,

Die Reise der Klezmaniacs ist beispielhaft, weil sie den
Schopfungsmythos des Klezmer nicht nur zusammenbringt mit
der Shoah, sondern mit Israel und mit Religion. Dies geschieht
explizit zusammen mit der Feier der Havdalah als auch eher
marginal durch die Verwendung des Terminus ,,Pilgerfahrt“.
Sich auf den Begriff vom , Ende der selbstverstiindlichen
Jiidischkeit“ des Historikers Haym Soloveitchik beziehend,
theoretisierte Kirshenblatt-Gimblett daB, ,So wie strenge
[stringent] Orthodoxie ein Resultat der Spannung zwischen
Tradition und Ideologie ist, ist auch das Klezmer-Revival ein
Resultat dieser Spannung “ (2002:130-131)25.

Wie ich bereits erwihnte, ist eine andere Strategie des Umgangs
mit der Shoah die Verleugnung oder die Uberdeckung des
Grabens; eine Art des kulturellen Vergessens, um zu erinnern.
Wie in der deutschen Klezmer-Bewegung, so werden auch in
der amerikanischen Bewegung die Scherben des osteuropiisch-
judischen Kulturerbes in den historischen Prozess des
Vergessens eingemauert, der schluBendlich die Fundamente der
neuen jlidisch-amerikanischen Identitit konstituiert (Ottens und
Rubin, in Vorbereitung).

Cookie Segelstein, eine Geigerin in der Klezmer-Bewegung
und selbst Kind Uberlebender, vergleicht

24 ZusammengefaBt aus Material, da8 unter http://www.klezmaniacs.org/
verdffentlicht wurde; heruntergeladen am 06.0ktober 2002.
Der Film Klezmer on Fish Street von Yale Strom (2003) dokumentiert die
Reise der Klezmaniacs.

25Sie verweist auf die spirituellen oder religisen Unterttne zahlreicher

Bandnamen und Albumtitel und bemerkt, daB Metaphern wie ,,‘Anbetung

am Altar des Klezmer’ [vermuten Iassen], daB das Anhéren dieser Musik
eine (oder wie eine) religidse Erfahrung ist. Solche Metaphern erinnern
daran, daB der Begriff Revival historisch mit religisen Revivals assozi-
iert war* (2002: 134-135; Uber die religiosen Urspriinge des Begriffs
Revival, siehe Feintuch (1993).
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»die Abwehr des schwarzen Lochs Holocaust, wie sie die Klezmer-Szene
praktiziert, mit [den Erfahrungen von] jemandem, der in einem Hause
nach Schitzen, Rezepten und Geschichten sucht, wihrend er iiber einen
verrottenden Leichnam in der Mitte des Raumes stolpert« (e-mail vom
09. Oktober, 2002).

Wihrend der vergangenen Jahre habe ich drei iiberlebende
Mitglieder einer der berithmtesten polnischen Klezmer-
Familien kennengelernt. Aus einer dieser Familie stammte
unter anderem der verstorbene Wladyslaw Szpilman, der
Protagonist von Roman Polanskis Film The Pianist (2002).
Zwei meiner drei Informanten waren Uberlebende der
Konzentrationslager. Wihrend diese beiden Komponisten und
Musiker Leo Spellmann (Luzer Szpilman, geb. 1913) und der
verstorbene Henry Chaim Baigelman (1911-2002) fiir ihre
musikalischen Beitréige in Verbindung mit der Shoah vom U.S.
Holocaust Memorial Museum und anderen Institutionen geehrt
werden, wird ihre Bedeutung als Tréiger der Klezmer-Tradition
und Klezmer-Lore von anderen Teilnehmern der Klezmer-
Bewegung giinzlich ignoriert. Ich behaupte, daB es gerade die
Nihe zur Shoah ist, die diese Musiker als Klezmer-Informanten
fiir die jiingeren Mitglieder der Bewegung so ,.gefihrlich®
macht.

Zum Schluff wiirde ich folgendes vorschlagen: Hinausgehend
liber eine Reaktion auf die Zerstérung der Shoah, kénnte dieser
Trauer- oder traumatische Aspekt der amerikanischen Klezmer-
Bewegung auch in Bezug zu anderen Phiinomenen gelesen wer-
den, so zum Beispiel zur gegenwirtigen Krise des amerikani-
schen Judentums angesichts der ,,abnehmenden Stammesver-
bindungen* (Lipset und Raab 1995:192). Dariiber hinaus kénn-
te es auch als das Versagen jiidischer Assimilation angesehen
werden, die sich in dem ambivalenten Status von Juden als
sowohl ,,wei* und ,,nicht-weil* ausdriickt und sich als Eintritt
in den Diskurs des Multikulturalismus dufert20.

26 Siehe Brodkin (1998), Stratton 2000, Brettschneider (1996), Biale,
Galchinsky und Heschel (1998).
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All das, so mochte ich argumentieren, dient dazu, viele der
ambivalenten Identitdten und offensichtlichen Widerspriiche
innerhalb der amerikanischen Klezmer-Bewegung zu erklédren:
So stellen sich zum Beispiel Gruppen in ihren Texten als ,tief
verwurzelt in der Tradition und gleichzeitig als ,,innovativ*
und ,,experimentell” dar, und die Bewegung verweist dabei
zurlick in die Geschichte und zugleich in die Zukunft. Denn die
erstaunliche Dauer der Klezmer-Bewegung als auch die
Vehemenz ihrer Rhetorik, sind ultimativ mit der Zukunft des
amerikanischen Judentums selbst verbunden. Im genauen
Gegensatz dazu steht die infolge von niedrigen Geburtenraten
und Mischehen sinkende Anzahl amerikanischer Juden. Die
Klezmer-Bewegung steht fiir das Aushandeln einer Identitét,
die zugleich amerikanisch und jiidisch ist, und Sékularitit und
Religiositit gleichzeitig lebt27.

Damit eine solche Identitiit entstehen kann, muf der tiefe Rif3
des Holocaust, der ,,Abgrund der Erinnerung® (Slobin 2000:
118) uiberbriickt werden. Ich hoffe, dal die Fragen, die ich hier
angeregt habe, einen Beitrag leisten kénnen zu unseren derzei-
tigen Uberlegungen iiber ethnologische Fragestellungen wie
Musik und Trauma, die Natur von Revival-Bewegungen, Musik
und Erinnerung und, last, but not least, Musik und Politik.

Musikbeispiel (aus Waletzky 2001):

Ikh heyb mayn fus, nor zi vil nit tantsn

iber di farbrente beyner [Knochen]

Ikh her nokh dayn geshrey

bruder-lebn, shvester-lebn,

iber di tsetrotene shteyner [zertretene Steine].
Ikh heyb mayn kol [Stimme], nor es vil nit zingen
unter di farshemte beymer [entehrte]

Ikh her nokh dayn geshrey

bruder-lebn, shvester-lebn

vu vestu gefinen itst dayn keyver [Grab]?

27Nach Mayer, Kosmin und Keysar (2001), betrachten sich fast die Hélfte
(49%) von Amerikas anndhernd 4 Millionen Juden selbst als sidkular oder
geringfiigig sikular, und nur 44 % gehiren einer Synagoge oder einer
dhnlichen Organisation an.
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