101 Jahre Elektronische Musik

Teil 3

Kompositionsverfahren in der
Elektronischen Musik
mit Kompositionsanalysen




101 Jahre Elektronische Musik

Teil 3

Musigue concrete (Pariser Schule)

Serielle Komposition (Kélner Schule)
Komposition mit Sprache (Mailander Schule)
Algorithmisches Komponieren

Repetitive Musik (minimal und Techno)
Live-Elektronik

o UhsWwWwnhN e




1. Musique concrete (Pariser Schule)

... aus Pierre Schaeffer: A la recherche d’une musique concréte, Paris,
Editions du Seuil, 1952 (englische Version).

1.

2.

Sammeln des (,konkreten”) Klangmaterials

\ 4
Technische Fixierung des Materials

e

Wissenschaftliche Erforschung des Materials

&

Technische Verarbeitung des Materials

&

Kompositionsidee

\ 4

Montage des Materials

Beispiel ,,Etude aux chemins de fer” 1948
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FIGURE 2. [Senal structures of the Etude aux chemins de fer)



Ablaufbesch reibung https://www.musik-for.uni-oldenburg.de/elektronischemusik/04Paris-
USA/Musique%20Concr%C3%A8te/deFer-Analyse.jpg
Zeit (sec) Klangobjekt Bearbeitung M ontage/Komposition
(A) drei verschiedene ) )
00 hisSsec  Pfeifen original Rhythmisches Motiv pragnant
Loops: die Dam pflock und alle
spaeren Radgerausche sind
Schleifen, aber auch redistisch
(B) anfahrende (kénnten aufgenommen sein) - in
Dampflod und (C) daserste Sample wir daszweite
Shs1l7sec quietschende Rader langsam eingeblendet Steigerung
(D) regelmaRige
Radgerausche und (C) Ubergang zu einer langeren
17 bis 22sec  leichtes Quietschen (D) leise Untermalung durch (C) Passage:

(B+D) RegelmalRges
Fahren: Dampf- und
22 bis 45sec  Schienengerausch

aliméhliche Klangverfremdung
(Fiiter)

"Thema" = der fahrende Zug,

lange Passage mt
Klangfarbensteigerung

(B+D)-Rhythmus geht in

(E) Hdmmern oder

Schlagen einer Eisentir

Heftiger "Schluspunkt” des

45 bis 53sec  lber Uberblendung "Themas"
53 bis S6sec  (a) Pfeife original Markante Zasur
(B+D) sehr leise, dazu neu Hinleitung zur
56 bis 1:12  (F) Dampfablassen grolRere , Schnitte” Themenwiederholung
Thema 1-Wiederholung:

vor allem (D) Fortsetzung
1:12 bis 1:20 und (E) rhythmisch dazu

Tempobeschleunigung,
Verdichtung: mehrere Gerausche
gleichzeitig, auch intenswviertes (E)

intensiviert (schneller,
mehrere klangliche Ebenen,
aber dennoch der "Groove"
vom 1. Thema)
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Ablaufbeschreibung

vor allem (D) Fortsetzung

- -

Verdichtung: mehrere Gerausche

aber dennoch der "Groove"

1:12bis 1:20 und (E)rhythmischdazu glechzeitig, auch intensviertes (E) |vom 1. Thema)
1:20bis 1:28 alle Elemente Verdichtung Steigerungsteil des Themas
1:28 bis 1:33 zlle Elemente Wiederholung mit Fade Out Schlusscoda (Abschluss)
Zasur, Auinahme des
Pfeife 1 extrem gefiltert, Pfeife 2 Eingangsrhythm s in variierter
1:33 bis 1:38 (A) Pfeifen und 3 original Form
(G) dumpfer Schlag
(, Achsenpriufung”), (H) Dies is ein erheblich von den
diverse beiden vorigen sbweichender
Metallarbe itsgerausche Abschnitt, also eine Art
1:38bis 1:52 ("Koppeln" etc.) starke Verdichtung und Uberlagrung | "Durchfithrung"!
(A)-Peifgere dusch - oder Klanglich modifizierte Codade:
1:52 bis 2:04 (A") neu? Loop, der den Rhythmusaufnimmt. | Teils.
Zasur, klanglich verandert aber
2:04 bis 2:08 (G) dumpfer Schlag dreifache Wiederholung rhythmisch gleich
(A) verschie dene Pfeifen,
(H) ein vom
Wassereinlassen Symmetrische Form, rhythmisch Rhyhmisch pragnanter
abgeleitetes Gerausch gegliedert: H-H-H/H-A"- A"-A"- ? | HOhepunkt. Gerausche und
2:08 bis 2:27 und andere (Hall)-H-H-H/H-A"-A'-G-G-G | Pfeifen m Rhyhtmuswechs=1.
alle einfachen einheitlicher Klang, nur Crecendo- | Coda/Ruhe punkt:
2:27 bis 2:44 "Fahrgerdusche" deaesceno "vorbeifahrenderZug"
Schluss-Gag: "ich kann auch
"Transposition”: aus Pfeife eine mit meinen Pfeifgerduschen
2:44 bis 2:48 eine A-Pfeife Melodie eine Melodie spielen”...




1. Musique concrete (Pariser Schule)

Etude aux chemins de fer (1948) https://www.youtube.com/watch?v=jdgHgwjXY6A

™ema oo tahremow Zug


https://www.youtube.com/watch?v=jdqHgwjXY6A

2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Karlheinz Stockhausens , Elektronische Studie 11*

Spattonale Musik Richard Wagner usw.

$

(Frei-)Atonale Musik  Anton Webern

$

Zwolftonmusik Arnold Schénberg
(,,Reihenmusik®)

. . o _ Die Elektronische Musik ist die
Serielle Musik Olivier Messiaen konsequenteste Realisierung

‘ von serieller Musik iiberhaupt.
Elektronische Musik  Karlheinz Stockhausen




Elektronische Studie Il

Serielle Musik:

2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Tonhohen ]
...sind nach
Klangfarben . e w
. »,Reihenprinzipien
Lautstarken
geordnet.
Dauern

4

...doch noch mehr: alle Parameter sind
nach demselben Reihenprinzip geordnet.

I I Gruppenkomposition: das Reihenprinzip lautet
,Permutation der Elemente einer Gruppe“




2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Elektronische Studie Il — , Partitur”
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2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Der Tonvorrat (das Tonsystem)

...um weit weg vom Ublichen zu sein, wird ein vollkommen
absurdes Tonsystem gewahlt: das Intervall der temperiert-
chromatischen Skala

Intervallvergleich

5

,ZWoOlfte Wurzel aus 2“ .

wird ersetzt durch ein Intervall 3

2

»25. Wurzel aus 5

1

Das heif3t: die neue ,Fiinfer-Oktav” hat entsteht durch 5- 0
fache Frequenz des Grundtons und dieser Fiinfer- 12345678 910111213141516171819202122232425

Oktavraum wird in 25 kleine Schritte unterteilt. e TEMP s 12-Temp



2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Der Tonvorrat (das Tonsystem)

Ergebnis ein Intervall, das sehr dhnlich dem temperiert-chromatischen Halbton ist:

Sinuston 1 2 3 4

https://www.youtube.com/watch?v=zvxJQrgOt84



https://www.youtube.com/watch?v=zvxJQrgOt84

2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Die Tongemische (,,Klangfarben®)

Jeweils 5 Sinusténe werden ,,gemischt”.

Da die einfache Uberlagerung herbe Schwebungen
ergeben wiirde, werden die Sinustone in 4 cm-
Schnipseln hintereinander in einen Hallraum gespielt
und das Ergebnis neu aufgenommen.

#J

Zeitin ms 200 400 600 800 1000



Die Tongemische

Es gibt 5 Tongemisch-Typen,
dies entspricht den
»Klangfarben” bzw.

dem ,,Spektrum®.

Tonvorrat TGM1

TGM2 TGM3 TGM4 TGM5

1
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2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Die Partitur

Oben: Linien fiir jede
Frequenz des Tonvorrates
gibt es eine Linie.
(Unterste Linie 100Hz...)

Mitte: Zeitangaben in
Tonband-Zentimetern.

Unten: Hiillkurve (Dynamik)




2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Die Partitur

Oben: Linien fiir jede
Frequenz des Tonvorrates
gibt es eine Linie.
(Unterste Linie 100Hz...)

Mitte: Zeitangaben in
Tonband-Zentimetern.

Unten: Hiillkurve (Dynamik)

W




2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

N

Teil 1 Abschnitt 1

Jedes Tongemisch kommt einmal vor.
' Jede Anzahl kommt einmal vor
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2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Teil 1 besteht aus 5 solchen Abschnitten

= N W b U
ul
N
w
IS

Eigenschaften:

- Injeder Klangfarbe kommt eine 1ler-, 2er-, 3er-, 4er- und 5er-Gruppe je einmal vor.
- In jedem Abschnitt kommt jede Klangarbe und jede Gruppengroe genau einmal dran.



2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Das ganze Stiick hat 5 solcher Teile

... in jeder Richtung
kann man dies 25er-
Quadrat lesen, man
erhalt immer wieder
neue und andere
Permutationen der
Zahlen 1, 2, 3, 4 und
5.

Abschnitt:

1) 2) 3) 4) 5)
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5 4 liJ
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2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Wie wird eine solche
Verteilung erzeugt
(bei der sich nichts

wiederholt)?

Prinzip der Permutation
der Zeilen oder Spalten
in einem
Einheitsquadrat.

Abschnitt:

1) 2) 3) 4) 5)

5|2 4 : 5]
4 2 3

3 5 2 3 E 1
24004 5 2

1 1 5|2

5 H 3 4 liJ
4 erleitUn 4 > 4

2 5 Ngem sch-y,

4|5 2 4 . iR

3 3 5 1

2 3 12

1 2 3 5 1

5 2 i
41 3 4 1

3 2 5 4

2|1 2 3 5 4

1 1 2 3
g1 3 2 4 5]
4 3 2 4

3| 4 1 3

2 4 5 1

1 2) 5 1
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3

,Einheitsquadrat”

5

4q

2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

1

5

1 2 3 5 4 '

»,Gruppenquadrat”

Tongemischgruppen-GroR3e
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2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

1 2 3 4 5 1 2 3 5 4 » 4 5

5 1 2 3 4 5 1 2 4 3 2 4

4 5 1 2 3 » 4 5 1 3 2 3 2

3 4 5 1 2 3 4 5 2 1 1 3

2 3 4 5 1 2 3 4 1 5 5 1
»Einheitsquadrat” ,Gruppenquadrat”

» 3 4

1 3

Tongemischgruppen-GroR3e .

5 2

N
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2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

1 2 3 4 5 1 2 3 5 4 » 2 3

5 1 2 3 4 5 1 2 4 3 5 2

4 5 1 2 3 » 4 5 1 3 2 1 5
3 4 5 1 2 3 4 5 2 1 4 1
2 3 4 5 1 2 3 4 1 5 3 a4
»Einheitsquadrat” ,Gruppenquadrat”

Tongemischgruppen-GroR3e
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2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
5 1 2 3 4 4 5 1 2 3
4 5 1 2 3 » 5 1 2 3 4
3 4 5 1 2 3 4 5 2 1
2 3 4 5 1 2 3 4 5 1
»Einheitsquadrat” ,Klangfarbenquadrat”
3 4 5 2
1 3 4 5 2 4
Zuordnung von Klangfarben 2 1 3 4 5 5

zu den Gruppen



2. Serielle Komposition (Kolner Schule)
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2. Serielle Komposition (Kolner Schule)

Karlheinz Stockhausens , Elektronische Studie 11*

Und nun dieselbe Prozedur fiur

Dauern der Tongemische

‘ und

Lautstarken der Tongemische




2. Serielle Komposition (Kélner Schule)

Karlheinz Stockhausens , Elektronische Studie 11*

https://www.youtube.com/watch?v=DgvIliQUWxc



https://www.youtube.com/watch?v=DgvIli0UWxc

3. Elektronische Komposition mit Sprache

Ill

Sprache ,konkretes Materia

4

,wissenschaftliche Analyse”

/ \

(synthetisches) Klangmaterial (semantische) Bedeutung

,Komposition”

/ \

Asthetische Bedeutung <:> Konkrete Bedeutung




3. Elektronische Komposition mit Sprache

Systematik der Sprachlaute

1. Signale mit harmonischem Spektrum:
m, |, n, ng = sinustonartig, wenig Obertone

Vokale u, o, a, e, i =reiches Obertonspektrum, Formanten

2. Signale mit Gerauschspektrum:
s, sch, j, w (stimmhaft) = obertonartige Gerauschmaxima

s, sch, (a)ch, (i)ch, f (stimmlos) = obertonfreies Spektrum, mit einem Formantbereich

3. Kurzgerausche (Impulse) — Dauer ca. 0,1 sec:
b, d, g (stimmhaft) = ,harmonischer” (tonhdhenartig)

p, t, k (stimmlos) = ,gerdauschhaft” (keine Tonhéhe moglich)




3. Elektronische Komposition mit Sprache

Systematik der Sprachlaute

https://youtu.be/am7DAddyWOQ



https://youtu.be/am7DAddyWOQ

Methode 1: komplette Zerstlickelung des Sprachmaterials, serielle
Ordnung nach ,Graden der Verstandlichkeit”
Karlheinz Stockhausen ,,Gesang der Jiinglinge” (1956)

X1 % — 312 -
+If s g 5
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.' | ren
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Gesangsvorlage fiir den Knaben: Tonhohen zwischen 300 und 417 Hz, Zeitdauern innerhalb von
312 cm (76,2 cm = 1 Sck.).




Methode 1: komplette Zerstlickelung des Sprachmaterials, serielle
Ordnung nach ,Graden der Verstandlichkeit”
Karlheinz Stockhausen ,,Gesang der Jiinglinge” (1956)




Methode 2: ,,Musikalisierung” des Textes durch Mehrsprachigkeit
und Polyphonie.
Luciano Berio ,,Ommagio a Joyce” (1958)

Der verwendete Text (Kathy Berberian): https://www.musik-for.uni-
oldenburg.de/elektronischemusik/06Sprache/OmaggioText.mp3

die Komposition selbst: https://www.musik-for.uni-
oldenburg.de/elektronischemusik/06Sprache/Omaggio-MadernaPlatte.mp3
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Der verwendete Text (Kathy Berberian): https://www.musik-for.uni-
oldenburg.de/elektronischemusik/06Sprache/OmaggioText.mp3

die Komposition selbst: https://www.musik-for.uni-
oldenburg.de/elektronischemusik/06Sprache/Omaggio-MadernaPlatte.mp3




Methode 3: Material sind Texte und Gerausche aus der Arbeitswelt.

Beides wird zu einem politischen Soundscape verarbeitet.
Luigi Nono ,,La Fabbrica llluminata“ (1964)
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Skizze zu Fabbrica illuminata

Partitur fur den Rundfunkchor
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Nono reist mit , La Fabbrica llluminata“ durch Norditalien...
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4. Algorithmisches Komponieren

»Algorithmisches Komponieren” ist das genuine Betatigungsfeld
Elektronischer Kunstmusik: Algorithmen eines Computerprogramms
erzeugen die diversen Parameter einer Komposition

Beispiel 1: das Touchpad von Teil 1
Beispiel 2: ,Vier hoch zwei“ von Weih Kang Beh (2021)
Beispiel 3: Das ,,MIDI-Planetarium® von Wolfgang Martin Stroh (1991)

Beispiel 4: ,,Approximation an Pi“ von Clarence Barlow (2007/2021)




4. Algorithmisches Komponieren

Beispiel 2
,2Vier hoch zwei”

Datenmaterial:
Dirers magisches Quadrat

Verarbeitung:
Uberlagerung von
Sinustonen

Horergebnis:
Gewirr von Schwebungen

Bedeutung:
,Melancholie” von Durer

https://www.musik-for.uni-oldenburg.de/EM2022/WeiKangBeh.mp3
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Beispiel 3: Das ,,MIDI-Planetarium“

4. Algorithmisches Komponieren

Daten-/Tonmaterial

RH Grundton

(sec) MM (Hz) Obertone 2 bis 8 LS. Obertone 30 bis 32
Erde 5.4 444 | 4B55 |97,1 (1456 (1942|2427 |291,3|335,8|3884 1456,4 | 15049 [ 1553 4
Saturn 3.85 | 62,3 32,88 |658 |986 |1315(1644 [197,3|2301]|263,0 9856,3 10191 | 10520
Merkur | 4,77 | 50,3 53,63 | 1073|1609 | 2145|2681 |321,8|3754|429.0 1608,8 | 16624 (17160
Mond 487 | 493 52,69 | 1054|1581 |210,7|2634 [316,1| 3688|4215 1580,6 | 1633,2 [ 16859
Sonne 3,76 | 63,8 3403 |681 |1021 |136,1(1701 |204,2|2382 2722 1020,8 | 10548 | 10888
Venus 301 | 79,7 4258 |B852 | 1277 |170,3| 2129 (2555|2980 | 3406 12773 [13158( 13624
Mars 412 | 583 | 31,08 |622 |932 |1243|1554 |186,5|2175|24856 9323 |9633 9944
Jupiter 411 | 584 31,15 |623 | 935 |1246(1558 [18p,9| 2181|2492 934,5 965,7 | 996,8
Uranus 3,88 | 619 33,63 | 6725|1009 |1345(1681 |201,8|2354|269,0 1008,8 | 10424 | 10760
Neptun | 3,79 | 63,3 33,83 | 6765|1015 |1353 (1691 |(203,0| 2368|2706 101482 | 10486 | 1082 4
Pluto 3,78 | 63,5| 3350 (6780|1017 (1356|1655 |2034|2373 (2712 1017,0 | 10509 | 1084.8

Grundton errechnet nach dem Oktavgesetz von Hans Cousto.




4. Algorithmisches Komponieren

Beispiel 3: Das ,,MIDI-Planetarium“

Programmablauf

0:00

4:25 W Q 204

N 11:42
12:10
C+8 C#:31 - 13:07
G#+23))

F-47% E

27:19

G-16 N & 14:42

C#-38 H+16 %
—— 17:24
@ ¥ o
MK -
19:55

22:48

Gestirn Zeit Grundton
Erde 0:00 G-16
Saturn 4:25 C+8
Merkur 10:24 A-44
Mond 11:42 C#-31
Sonne 12:10 G#+23
Venus 13:07 F-47
Mars 14:42 C-44
Jupiter 17:42 H+16
Uranus 19:55 C+48
Neptun 22:48 C#-42
Pluto 27:19 C#-38
(Ende) 30:00 --

Konzert: Sternenstand am 1.7.2011,
20.00 Uhr von Oldenburg aus.




Formaler Arbeitsablauf

Zeitpunkt und Ort der Auffiihrung

4

Ubersetzt in die Position der
Gestirne am Tierkreis

Anfangswerte fliir das Programm

4

Programmablauf produziert einige
10.000 MIDI-Daten.

4

Im Konzert

ewird eine Auswahl aus den Daten
getroffen,

ewerden die sortierten MIDI-Daten
auf diverse Klangmodule geschickt
und

edadurch musikalisch interpretiert.

Musiker sortiert diese Daten:
o .Grundtone”

 Tone entfernter Gestirne”,
e, Rhythmen®,

und nach Oktavlagen.




4. Algorithmisches Komponieren

Beispiel 3: Das ,,MIDI-Planetarium“

https://www.youtube.com/watch?v=w 1XBAr0Xzg



https://www.youtube.com/watch?v=w_1XBAr0Xzg

4. Algorithmisches Komponieren

Beispiel 4: Klarence Barlow ,,Approximation an Pi“

n=3.141592654

Tongemische mit den
Teiltdnen der Frequenz
83*N/4 und den
Amplituden
entsprechend der
Dezimalziffer, fir 3, 1, 4,
1,5, 9 usw. sind das
20+3, 20+1, 20+4, 20+1,
20+5, 2049 usw.

Die Reihendarstellung vonm=4 -4/3 + 4/5 - 4/7 + 4/9 usw. wird
verwendet, um die Teiltone raumlich auf 8 Lautsprecher zu verteilen.

https://clarlow.org/compositions-by-year/approximating-pi-8ch15/
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5. Repetitive Musik + Techno

Step-Sequenzer und repetitive Musik gehoren seit Moog zum Repertoire
der Elektronischen Musik. Hier der gro8e Moog-Step-Sequenzer.

https://www.youtube.com/watch?v=gHA GYLrB8w



https://www.youtube.com/watch?v=qHA_GYLrB8w

3. Repetitive Musik + Techno

Step-Sequenzer und repetitive Musik gehoren seit Moog zum Repertoire
der Elektronischen Musik. Hier der gro8e Moog-Step-Sequenzer.

Beispiele:

 _minimal music” auf elektronisch
*  Ambient Music

* Kraftwerk und die Folgen

* Techno

7 Passagen von ,Kraftwerk” — auf die minimalen Permutationen der Patterns und
die Klangfarbenvariationen achten!

https://www.musik-for.uni-oldenburg.de/EM?2022/Kraftwerk.mp3
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4. Repetitive Musik + Techno

Analyse eines klassischen Techno-Titels

Marusha ,,Sowhere Over the Rainbow* 1995

Merkmale:

* Sounds sollen synthetisch sein oder klingen.

 Den Computer soll man horen.

* Repetitive Strukturen in Verbindung mit Steigerung und Break
* Einfachste Strukturen (Tonrepetition statt Melodie)

* Klangfarbenkomposition

 Tempo sehr schnell (MM=163)

* Flexible Live Interpretation

* Rave-Musik: Bewusstseinsveranderung




5. Repetitive Musik + Techno

NIE] ] 3 5 ‘ 9 11 13 15 17
Suche Cycle Zoo [ ] -+ i
uchen e Das{Techno-Brett ,,(Qer the Rainbow"

PickBass

SynBass2

SquarelLd

melodieSolo

G Fa FmS Sk

- e e mmE———————- e e e e e 2 e e e e N B R L L

@E} orde
(e) [7 ][ 5]

GM Drums

Ghl Drums

https://www.musik-for.uni-oldenburg.de/elektronischemusik/html/technosounds.html

BD-Nachschlag Arpeggien
Offbeat-Feelig Gate-Effekt Bass
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5. Repetitive Musik + Techno

Das Stlick ist aus 13 Bausteinen zu je 8 Takten zusammen gesetzt.

9 17 25 33 41 49 57 65 73 81 89 97 105 113 121 129 137 145 153 161 169 177 185 193 201 209 217 225

| | i | [——]
| | | | | | i = ot —
| PickBass PickBass PickBass PickBass »Picker-Effekt |
- — T »Analog-Effekt” — T — T —T
Syrl Syl SynBass2 SynBass2 SynBass2 SynBass2 SynBass2
| |
[ 1 | - s
SquareLd SquareLd 1/ 8 Off Beat SquareLd SquareLd SquareLd SquareLd SquareLd SquareLd SquareLd
Melodie-Solo =5 0 Sawld Sawld “Sawld “Sawld Sawld Sawld
[
Melodie-Chor [oreer S— e e ChoPa T Crorea
Melodie in 1/8

»Marusha-Effekt”
“oiceld

Akkorde (Harmonie)

GM Drums GM Drums G Drums 3 GM Dr

GM Drun GM Drum GM Drum



5. Repetitive Musik + Techno

Die ,strenge” Struktur setzt sich auch in der GroRform durch.

Intro |Block 1 Break Block 2 Break  |Block 3 §oda (aus Break)
9 7 25 33 41 49 57 i5 73 1 89 97 105 113 121 129 137 145 153 161 169 177 185 193 201 209 217
—— = i “
| PickBass PickBass PickBass PickBass "P|CRer-EﬁEkt PickBass
- — »Analog-Effekt” — — —T
Syr| Syl SynBass2 SynBass2 SynBass2 SynBass2 SynBass2
| | |
[ 1 | - s |
SquareLd SquareLd 1/ 8 Oﬁ: Beat} SquareLd SquareLd | SquareLd SquareLd SguareLd SquareLd SquareLd
Nelodie-Solo (= Senid Sawld Sawld Sawld
. [
Melodie-Chor e Chorrd ChorPd ChoiPd [ chara
Melodie in 1/8 [~
Flut
»Marisha-Effekt”
Yoiceld Woiceld
Akkorde (Harmonie)
Bass |
BD

SN

Perc.

HiHat

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums

GM Drums



5. Repetitive Musik + Techno

https://www.youtube.com/watch?v=tVfvNh4b5mc

Audio- und MIDI-Files im Wechsel!


https://www.youtube.com/watch?v=tVfvNh4b5mc

5. Repetitive Musik + Techno

Westbam sagte:

,Das Neue an der DJ-Musik ist, dass das Song-Konzept
abgelost wird vom Track-Konzept.”

# Produktion von Endlosplatten
‘ Pool fur Live-Auftritt

‘ Midifiles fir ,,Home-DJs“ und Alleinunterhalter

Technische Voraussetzung: standardisierte
General-MIDI-Sounds und -Controller




6. Live-Elektronik

1. Traditionelle oder avantgardistische Kompositionsverfahren mit
elektronischer Instrumentation (z.B. mit Theremin, Trautonium, Ondes
Martenot, Synthesizer, MIDI-Gitarre); siehe Teil 2!

2. Klangexperimentelle Kompositionsverfahren, d.h. ein traditioneller
Ansatz wird auf klanglicher Ebene in den elektronischen Bereich
,fortgesetzt” (z.B. Effektgerate der Popmusik, midifizierte akustische
Instrumente, Transducer-Piano, DrumPads); Beispiel TransducerPiano:
https://youtu.be/xBAvxcv]0Qc

3. Patternorientierte ad-hoc-Komposition, oft in Verbindung mit
repetitiven Techniken (z.B. DJ-Controller, GrooveBox, Techno, Ambient
und Sequencer-Musik); siehe Teil 2d!

4. Improvisation mit Klangverfremdung, Live-Sampling und
Mikrofonierung (z.B. bei Bewegungs-Controllern, avanciertem Einsatz von
Controllern). Beispiel vom , International Turntabel-Meeting” Berlin 2019
https://www.youtube.com/watch?v=rDBSZV9sfks .



https://youtu.be/xBAvxcvJ0Qc
https://www.youtube.com/watch?v=rDBSZV9sfks

6. Live-Elektronik

,Brain & Body*

- Stepplatte: der Musiker 1 triggert Samples durch FuBbewegung auf einer
Stepplatte nach dem Prinzip des DrumPad,

- Gesang und Geigenspiel von Musiker 1 wird live gesampelt und als Loop
wieder gegeben,

- Musiker 2 steuert improvisiert elektronische Sounds und kurze Patterns
von einer ,,Groove-Box” (genauer: einem , Midiperformance-System®) bei,

- die Songs und das Geigenspiel von Musiker 1 sind improvisiert und
reagieren auf die Eingaben von Musiker 2,

- Gesang und Instrumentalspiel werden durch Effektgerate verfremdet.

Beispiel war schon bei den Instrumenten!
https://www.youtube.com/watch?v=P6adCIx9M60



https://www.youtube.com/watch?v=P6adClx9M60

6. Live-Elektronik

Ab 1:35 Aufbau eines ,Grooves” aus verschiedenen Instrumenten.
https://www.youtube.com/watch?v=rGKqYghDTW$8



https://www.youtube.com/watch?v=rGKqYqhDTW8

6. Live-Elektronik

Klangmaterial einer Vinyl-LP wird mittels verschiedener Effektinstrumente
live verarbeitet. Vom Turntable-Marathon Berlin 2019:

https://www.youtube.com/watch?v=rDBSZV9sfks



https://www.youtube.com/watch?v=rDBSZV9sfks

6. Live-Elektronik

a B

Beim Tranducerklavier wird der Resonanzbodens eines Fligels als
Resonator fir GUberwiegend Riickkopplungseffekte verwendet.
https://youtu.be/xBAvxcv)0Qc



https://youtu.be/xBAvxcvJ0Qc

6. Live-Elektronik

MayDay 2021 Dortmund: Ausschnitte aus einem einsttindigen DJ-Act

watch?v=Fu0-Uy9zoFo
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6. Live-Elektronik

http://www.musik-for.uni-
oldenburg.de/Betuel/

Betlil Merkan (Istanbul) interaktives Bild 1,2 x 1,2 m: die verschiedenen Sektoren des Bildes
sind bertihrungsempfindlich und mit unterschiedlichen Sounds belegt.
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6. Live-Elektronik

Demo-Video flir Ausstellung im Mai 2022: https://youtu.be/IXRcFSpBxXM

Betlil Merkan (Istanbul) interaktives Bild 1,2 x 1,2 m: die verschiedenen Sektoren des Bildes
sind bertihrungsempfindlich und mit unterschiedlichen Sounds belegt.
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Ende



