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Liedermacher, Folk-, Song- und Rockgrup-
pen sind heute geradezu selbstverstandlicher
Bestandteil der linken Kulturszene. Blasor-
chester haben dagegen fast etwas Exotisches
an sich. Nicht nur, weil es so wenige gibt. Mit
den traditionellen Blasorchestern der Schiit-
zen- oder Dorfmusikvereine, Feuerwehren,
Polizei, Post, Eisen- und Straflenbahner ver-
bindet sie fast nur das Instrumentarium in
Blech und Holz. Ansonsten spielen sie nicht
nur »unordentlich«, sie sehen auch so aus,
wenn sie ohne prizise Marschordnung als
chaotischer Haufen durch die Strafien ziehen.

Wir spielen selbst in einem dieser linken
Blasorchester mit. Als »objektive« Bestands-
aufnahme oder gar Analyse kénnen und wol-
len wir unseren Bericht nicht verstehen. Viel-
mehr geht es um Erfahrungen, Beobachtun-
gen, »Erkenntnisse«, die in den Auseinander-
setzungen in und zwischen den einzelnen
Gruppen deutlich geworden sind, und iiber
unsere Praxis hinaus auch fiir andere Musik-
gruppen (s.0.) anregend sein konnen. Gerade
in den linken Blasorchestern, die den politi-
schen Inhalt im allgemeinen nicht auf den Text
abwilzen konnen, sind neue Ausdrucksfor-
men entstanden, deren politisches Moment in
der Musik selbst, aber auch in der Arbeitswei-
se der Gruppen, liegt.

Geballte Fauste
- verdréngte Winsche

Die Geschichte der linken Blasorchester be-
gann - wie sollte es anders sein - an einem 1.
Mai. Es war im Jahre 1973 - die Studentenbe-
wegung der APO-Zeit hatte sich in zahlreiche
neugegriindete Parteien und Gruppen mit re-
volutionirem Anspruch aufgespalten - als in
Freiburg eine 12-kopfige, von Musikstuden-
ten initilerte Blaskapelle der DGB-Demon-
stration und der anschlieflenden Kundgebung
des »Bundes Kommunistischer Arbeiter«
(BKA) mit Eisler-Liedern, »Bandiera Rossac,
der »Internationalen« u.a. revolutioniren
Schwung verlieh.!

Im April 1976 entstand in Frankfurt das
»Sogenannte linksradikale Blasorchester« -
iiber private Kontakte aus drei verschiedenen
»Scenes« (einige wenige aus der Musikhoch-
schule, einige aus Jazzer-Kreisen und die mei-
sten aus der Frankfurter linken »Scene«).

»Die politische Bewegung jener Zeit in ’76
schien nach Hiuserkampf und Fabrikarbeit
ein neues Feld der Auseinandersetzung zu su-
chen: das der Kulturszene - jedenfalls im nach-
hinein betrachtet.«?

Jahrelang verdringte Bediirfnisse nach der
Entwicklung der eigenen kreativen Fihigkei-
ten kamen hoch, »private« Wiinsche nach lust-
vollen Ausdrucksmoglichkeiten erhielten wie-
der eine Bedeutung, weil das Scheitern des al-
ten Politikverstindnisses offensichtlich ge-
worden war. Zwar spielten bei der Griindung
weiterer Blaskapellen in den folgenden Jahren
politische Motive eine Rolle, aber nicht abge-
16st von der ganz individuellen Lust, durch die
musikalische Betitigung neue Erfahrungen
mit sich, seinem (oft gerade erlernten) Instru-
ment, mit der Gruppe, ihrer widerspriichli-
chen Entwicklung und ihren .’6ffentlichen’
Auftritten zu machen.
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»Wertungskriterien :

— rhythmische Genauigkeit

— Marschtempo (114 Schritte in der Minute)

— Aufstellung der Kapelle nach Register, Ab-
stand von Glied zu Glied 80 cm, Deckung auf
Vordermann,  Seitenrichtung, ~ Schrittlénge
beim Marsch etwa 70 cm und Kommandos.

— Tragweise und Sauberkeit der Musikinstru-
mente und des Anzugs

— Spielbeginn (locken, einschlagen)

— Spielende (abreifen)«

(aus der »Wertungsspielordnung fir Marschmu-

sik« des Bundes Deutscher Blasmusikverbande

[BDBJ)

1 'Ungewohnt!'
i 'Die beste Musik seit Jahren!'
&4 'Ihr seid die wahren Punker!’

@ 'Konnt Ihr auch richtig spielen?’

»Kommentare zu unserer Musik :

$
¢
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'Schén, da man mal wieder so etwas hért !’
(alter Kommunist)«
(Eberhardt H »Tuten und Blosen« Homburg)
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»Sie (die neuen Blasorchester, K.P.) machen
8 Musik Gber die Musik - nicht Uber die Inh
der Arbeiterbewegung. Sie formen das mu
sche Material dieser Bewegung und ausge
ter auslandischer Volkslieder und -tanze
M neuen’ dsthetischen Gesichtspunkten um.
R, Trotz alle dem; das jubelnde Publikum au
i AbschluBBkonzert hat gezeigt: Musik mit Sy
charakter, bewuf3t eingesetzt, schafft asso:
Klarheit. Eine eindeutige Aussage, die zur
=4 nen oder besser noch zum Handeln auffc
{ die Holtungen im Zuhérer erweckt und f
kann sie so nicht formulieren. Der<Rest
Spaf.
(r.wes. in »Kommunistische Volkszeitung« v

Sept. 80)
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Tone und oﬁé{ke Luft

r

» mitzu-
spielen - Ubrigens auch an der Wiederaneignung
‘burgerlicher” kultureller Genusse (Bach héren
A dorten und nicht immer nur revolutiondren Volks-
gesang) - eng verbunden mit der Krise linken
Selbstversténdnisses sowohl in Sponti - als auch
ML-Kreisen um 1976, mit den damals entstande-
nen Bedurfnissen nach 'Verlebendigung'.«

(Cora S. »Sogenanntes linksradikales Blasorche-
ster«, Frankfurt)
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\ »Ohne dariber viel diskutiert zu haben, fGhiten
sich doch alle Teilnehmer der Kapelle beim Klang
“der Blechblasinstrumente in den FuBBstapfen der
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3 heit und eine parteiische Stérke und Kraft schie-&k‘_
nen aus den Schalltrichtern zu strémen. Die Ver-= w~
\", bindung zwischen dem lérmenden Gebrull der N3
73 Kapelle und der geballiten Arbeiterfaust hatte in
= vielen Kopfen einen festen Sitz.«
8 (Peter S, ehemals »Rote Note« Freiburg, heutex*
»Oldenburg-Syndromc)!

sern Liedern, aber meist machen wir nur Politstim »Hinter der Tendenz, immer mehr in den Konzert-
mung==='er erregen Aufmerksamkeit. « saal zu ziehen, steht woméglich eine unbemerkte
(WC__.g MS., »Oldenburg-Syndrome) Ablésung von unseren Herkinften. In Konzertss-

-~ len, selbst wenn da nur Freaks drin rumhéngen,
haben wir eine ganz andere Situation als auf der
StraBBe. Je mehr sich die politische Auseinander-
setzung literarisiert und nur noch in H&usern statt-
findet, desto weiter sind wir auch von dem politi-
{ schen Bif3 entfernt.«

(Rolf R., »Sogenanntes linksradikales Blasorche-
§ ster« Frankfurt)

»Unsre Funktion: Manchmal singen Leute zu unl 4
A

Musik

Im Herbst 77 ging in Hamburg aus einer
Mieter-Initiative die Gruppe »Tuten und Bla-
sen< hervor, in Koln entwickelte sich die
»Dicke Luft« als Folge eines Filmprojektes
(»Neue Tone«) einiger WDR-Mitarbeiter, in
dem die Freiburger Blaskapelle »Rote Note«
mitgespielt hatte; 78 und 79 stieflen weitere
Gruppen dazu: das »Qldenburg-Syndrom«
(ehemals »Escaleros«, kein reines Blasorche-
ster), die »Haste Tne« aus Bielefeld, in Bre-
men und Wiesbaden gibt es Ansitze, und das
chemalige »Rote Signal« (gegriindet 1974 als
KPD-Orchester) aus Westberlin hat sich 1980
mit neuem Selbstverstandnis zur »IG Blech«
umgebildet.

Drei Blisertreffen (Oktober 79 in Kéln, Ju-
ni 80 in Frankfurt und das »Haste Tone«-Mu-
sikertreffen im August 80 in Recklinghausen)
und einige damit verbundene Auftritte (bei
der Gorleben-Demonstration im Mirz 79 in
Hannover noch jede Gruppe fiir sich; bei der
Anti-AKW-Demonstration der 150.000 im
Oktober 79 in Bonn und am 17. Juni 80 in
Frankfurt) fanden bisher statt, die mit dazu
beitrugen, dafl es zwischen den Gruppen man-
che privaten Kontakte gibt, Noten und Erfah-
rungen ausgetauscht werden. Auch das nieder-
lindische Blasorchester »De onderste Steen«
aus Leiden hat sich an diesen Treffen beteiligt.

Linke »Egerlander«?

Von unseren Blisertreffen haben wir eine
wichtige Erfahrung mitgenommen: die Spiel-
praxis mancher Gruppen ist differenzierter ge-
worden. Das Repertoire, frither in der Regel
auf traditionelle und gerade aktuelle politi-
sche Lieder beschrinkt, umfafit heute neue
komponierte Stiicke von jiingeren Komponi-
sten, die selbst Erfahrungen mit der linken
Blasmusikpraxis haben, pop- und jazzbeein-
flufte Stiicke, Kollektiv-Improvisationen
und Kompositionen der biirgerlichen Musik-
tradition (die Frankfurter spielen z.B. ein Pri-
ludium aus dem »Wohltemperierten Klavier«
J.S. Bachs, fiir Blaser bearbeitet; die Hambur-
ger versuchen sich am Walzer aus Strawinskys
»Geschichte vom Soldatenc).

Der urspriingliche Ansatz, mit Blasmusik
Demonstrationen und Kundgebungen zu un-
terstiitzen, weil Blasinstrumente lauter (als
Liedermacher-Gitarren) und beweglicher (als
Rockgruppen) sind, ist zwar immer noch die
Basis unserer Praxis, aber dariiber haben sich
»neue Horizonte« aufgetan. Haben wir uns
von unserem urspriinglichen Zweck »emanzi-
plert«?

Um aus dem »Wust der Anforderungen,
eine Aktion nach der anderen zu unterstiitzen,
beschlossen die Frankfurter ein eigenstindiges
Konzert zu veranstalten. Das Programm (auf
der 1. LP des SLB enthalten) umfafite Eisler-
Stiicke, Vertonungen von P.P. Zahl-Texten,
ein Stiick von Frank Zappa, eigene kompo-
nierte und z.T. improvisierte Stiicke (»Beglei-
tunge, »Tagesschau«), Neuinterpretationen
linker Lieder und zuguterletzt eine Parodie
des DDR-Schlagers »T'schiiss«.*

Auch die Kélner »Dicke Luft« beschlof§ in
einer Phase der Stagnation und Unzufrieden-
heit mit dem routinemifligen Abspulen eines
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begrenzten Repertoires linker Lieder und ita-
lienischer Volksmusikstiicke die »Flucht nach
vorne: In 4 Monaten erarbeiteten wir eine Art
»Revue« aus Musikstiicken und musiktheatra-
lischen Szenen.

Die Anforderung, ein eigenes »Programme
auf die Beine zu stellen, verbesserte unsere
Produktivitit in der Entwicklung neuer Stiik-
ke und Ausdrucksmoglichkeiten. Wiahrend
wir bei Demos oder Veranstaltungen oft das
Gefiihl hatten, nur als linke »Stimmungska-
pelle« und unterhaltsame »Einlage« zwischen
Redebeitrigen aufgenommen zu werden, war
mit der Entwicklung eines eigenen Pro-
gramms der Anspruch verbunden, die politi-
sche Relevanz unserer Arbeit in der Musik
selbst und durch die spezifische Auswahl der
Stiicke horbar zu machen.

Die Frage »Deino oder Konzertsaal« war bei
unseren beiden Blisertreffen Anlafl zu einer
mitunter hitzigen Kontroverse: Die einen, die
den Verdacht duflerten, daf hinter der Ten-
denz zum »Konzert« eine mehr und mehr un-
politische Haltung stinde, mufiten sich die
Gegenfrage gefallen lassen, ob sich hinter ih-
rem Verdacht nicht eine ganz traditionalisti-
sche Vorstellung von Blasmusik verberge.

Wie die Erfahrungen nicht nur des Frank-
furter Blasorchesters zeigen, konnen die mu-
sikalischen »Errungenschaften« des Konzerts
wieder fiir die Strafle fruchtbar werden - aller-
dings nur dann, wenn die Auftritte auf der
Strafle nicht weniger ernsthaft vorbereitet
werden wie ein »Konzert«.

»Menschenmusik«

Einige Gruppen haben angefangen, zu im-
provisieren und Stiicke kollektiv zu erarbei-
ten, um autoritire Arbeitsformen zu verhin-
dern und die kreativen Fihigkeiten nicht nur
einiger weniger ausgebildeter Musiker, son-
dern gerade der »Amateure« zu entwickeln.
Da diese Arbeitsweise viel starker von person-
lichen Schwierigkeiten, Konflikten und den
Widerspriichen in der Gruppe bestimmt wird,
sind oft auch ihre Ergebnisse interessanter,
lebendiger, iiberraschender als komponierte
Stiicke.

Das Frankfurter Blasorchester kam z.B. auf
die Idee, den glatten Sprachduktus und die
Manipulationsmechanismen  der  »Tages-
schau« musikalisch zu durchleuchten oder im
Stiick »Die Maschine« kalte Prizision und
Fliefband-Stumpfsinn  festzuhalten. Solche
Versuche finden wir deshalb so spannend, weil
sie Moglichkeiten andeuten, wie wir die Lust,
uns spontan auszudriicken, mit unseren Reali-
titserfahrungen verbinden konnen. Dahinter
steht das Bediirfnis, eigene und »zeitgemifie«
musikalische Ausdrucksformen zu finden, die
unser Lebensgefiihl, unsere politischen Auf-
fassungen wie unsere ganz individuellen krea-
tiven Fihigkeiten widerspiegeln. Mit den tra-
ditionellen Blasmusik-Mustern, der Hierar-
chie von Melodie und Begleitung, simpler
Dur-Moll-Harmonitk  und  »Humrtata«-
Rhythmik, wie sie bei vielen linken Liedsaczen
vorherrscht, ist das kaum moglich.

Zuden: wird unser musikalisches Bewufit-
sein stindig von anderen Musikformen aus
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»lch fuhle mich einfach unwohl, wenn ich nur Stim-
mung mache auf der Demonstration. Ich habe
Leute um mich herum, von denen ich mir vorstellen
kann, welche Frustration, Wut oder Arger die spU-
ren, die aber nicht wissen, wie sie das artikulieren

sollen. Wenn ich dann Melodien spiele, die 50 [

Jahre zurickliegen, auf die ein neuer Text ge-
klatscht wird, finde ich das véllig unbefriedigend.
Man muf ausdricken kénnen, worum es geht
und da seine Lust oder Wut reinpacken, und nicht
einfach nur Stimmung mit einem so abgeklatsch-
ten Material machen. Die Musik stimmt nicht, weil
sie unsere Lebensgefihle nicht trifft, unsere Kon-
flikte nicht berthrt.«

(Christoph A., »Sogenanntes . . .«)

Kommentar von zwei Ro
venisblasen« des Sog.
sters:

»Ja, mir ist schon schlecht genug.«

Frage: »Ist.das Eure Musik 2«

\ . so das ist sehr, i
Mir gefdllt es tberhaupt net.« rsehrmies.
Frage: »Was ist denn Eure Musik 2«

»Rockmusik halt, Kiss oder so«.

»N&, n&, wirklich net. Al

ot
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Anmerkungen:

»Hoch die rote Blaskapelle? Uber Entwicklur
und Arbeit einer linken Freiburger Blaskapel
aus der Sicht des Tubaspielers«, in: ANSCHL!
GE 4, Zeitschrift des Archivs fiir populire My
sik, Bremen, und: »Der kleine Abgang des gr
flen Tubaspielers« (Rote Note Freiburg),
ANSCHLAGE5

»Uber die Arbeit an neuen Ausdrucksforme
in der Musik« (Sogenanntes linksradikal
Blasorchester Frankfurt), in: ANSCHLAGE 6

%PErste LP des Sogenannten linksradikalen Bla
Wi orchesters, Unsere Stimme 36, Trikont, (D

Jrs4»zweite LD erscheint in Kiirze.)

ckern zum »offenen Ad-
linksradikalen Blasorche-




»Unsere Musik ist lebendige Musik insofern, als sie :*‘?
nicht getrennt ist von unserem alltéglichen Leben, |
unep— Gefihlen, 'Befindlichkeiten’, der Umwelt
usve_ se Prasenz des Lebens geht nicht nur Gu-
BRerlich in unsere Spielweise ein, sondern aus ihr
bestimmt sich auch, was wir gerne spielen, was
unserem Gelfohl nach etwas 'ausdriickt’ (auch for
uns selbst) und wie wir mit dem Material umgehen:
ob wir es z.B. ganz ernst nehmen, uns dariber lu-
stig machen, es zerfetzen usw. Und durch diese
Nahe zum unmittelbaren Leben (der Spieler wie
der Zuhorer) wird die Musik erst politische Musik,
nicht durch explizite Aussagen in den Texten.«
(Barbara M.R., »Sogenanntes . . .«)
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»Von der Blasmusik, wie sie in burgerlichen Verei-
nen, Militgr- aber auch Jazzorchestern praktiziert
wurde und wird, sind Frauen in der Regel ausge-
schlossen. Wéhrend unsere mannlichen Kollegen
oft schon in jungem Alter ein Blasinstrument erler-
nen durften, haben die meisten von uns erst in der
Gruppe damit angefangen oder hatten friher die
typischen »Fraueninstrumente« wie Klavier, Gei-
ge oder Fléte gespielt.

Bei Auftritten werden Frauen am Saxofon, der
Trompete oder Posaune als ziemlich 'exotisch’,
aber auch mutig bestaunt. Hierin wird ein Dilem-
ma deutlich, das sich auch auf uns auswirkt. Ich
fohle mich oft geghemmt im Umgang mit meinem
Saxofon. Soll ich es hochheben oder ist das eine
M typisch mannliche Verhaltensweise, die auf sich
8 aufmerksam machen will2 Wie verliere ich meine
Angst, meine Ausdrucksbedirinisse nicht zurick-
3 zustellen, wenn meine mannlichen Kollegen sich
in den Vordergrund spielen? Unsere Versuche,
i auch musikalisch die Hélfte des »Dicke Luft«-Him-
=mels zu erobern (quantitativ haben wir sie schon),
indem wir eigene Sticke entwickeln wollten, hat-
ten zwar mit vielen Schwierigkeiten zu kémpfen,
24 trotzdem wollen wir daran weiterarbeiten. «
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dem Bereich der Rockmusik, des Jazz, des
Schlagers, der Folklore, der *Avantgarde’ usw.
beeinflufit - warum nicht mit diesem verfiig-
baren Material arbeiten? Ob solche »fremdenc
Ausdrucksmittel »typisch« sind fiir Blasmu-
sik, ist eine akademische Frage. Gerade das
Ungebirdige, Widerspenstige und Briichige,
das im respektlosen Verarbeiten der unter-
schiedlichsten Stile und Genres liegt, sagt
mehr {iber unsere Realitat und uns selbst aus
als die abgestandene »Volkstiimlichkeit« der
traditionellen Auffassung von Blasmusik, die
auch in linken und alternativen Kopfen ihren
festen Platz hat.

Lustvolle und bewuBte
»Aneignung«

Neben der Kontroverse »Stimmungsmusik
auf Demos« oder »anspruchsvolle Stiicke« fiir
Konzerte, die niher betrachtet, sich als
Schein-Kontroverse entpuppt, beschiftigt
uns zuweilen die Frage, was wir mit den »revo-
lutioniren Arbeiterliedern« und mit Eisler
noch anfangen kénnen. Von einigen werden
diese Stiicke als nicht mehr »zeitgemif« emp-
funden; sie horen die kampfentschlossenen
Schritte revolutiondrer Arbeitermassen -
selbst noch in den keineswegs zum platten
Optimismus neigenden Liedern und Stiicken
Hanns Eislers aus der Zeit vor der faschisti-
schen Machtergreifung. Doch konnen wir die-
se Tradition politischer Musik einfach ne-
gleren?

Die Frage ist, wie wir mit ihr umgehen, wie
wir sie in Beziehung zu uns setzen, ohne sie
oberflichlich zu funktionalisieren. Ist es der
angehingte, neukomponierte Nachsatz, der
Eislers Stiick »Die Fabriken« (aus seiner »Kuh-
le Wampe«-Suite) mit einem horbaren Frage-
zeichen versieht?® Oder 138t sich mit einer an-
deren Spielweise Distanz und Reflexion her-
stellen?

Das Problem der »Aneignunge« stellt sich
nicht nur bei den alten Arbeiterliedern, son-
dern bei allen Stiicken. Wir sind ja im allge-
meinen keine geschulten Musik-Interpreten,
die fiir's Museum der »unverginglichen
Kunst« arbeiten wollen. Wirmiissen durch die
(fiir unsere handwerklichen Fihigkeiten oft
nicht gerade einfachen) Stiicke hindurch, und
die Stiicke miissen durch uns hindurch: un-
sere »Chance« besteht darin, dafl an ithnen et-
was hingenbleibt, was mit uns, unseren Erfah-
rungen, Bediirfnissen, Widerspriichen zu tun
hat. So gesehen, konnen wir es uns leisten,
wenn wir hellwach bleiben und bewufit, aber
auch lustvoll damit umgehen, Stiicke von
Bach, Eisler, Strawinsky, den Beatles oder
Willem Breuker zu spielen, alte »Evergreens«
und Schmachtfetzen, Pop- und Rockstiicke
zu bentitzen, den »Bader-Katalog« zu verto-
nen wie die deutsche Nationalhymne als
»Strauflwalzer« zu interpretieren. Auf den
Zusammenhang kommt es an und auf die Hal-
tung, die dahinter steht. Nicht nur der Ton
macht die Musik!

Die Adressen der linken Blasorchester konnen bei
der Redaktion erfragt werden.
Fotos: Henning Burk, Gernot
Huber, Wilhelm Siepe u. a.
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