Was machen wir eigentlich? Wie kann es, soll es, konnte es weiter-

gehen? (einige Uberlegungen zur Diskussion in der "Dicken Luft")

1. Erfahrungen/Widerspriiche:

Nach den Auftritten mit unserer "Revue" in Recklinghausen, Mainz und
Bergheim (und Stollwerck etc.) ist den meisten von uns klargeworden,
dafl wir unseren politischen wie musikalischen Anspruch diskutieren
und kléren miissen, welil die diversen Widerspriiche in der Gruppe sich
sonst zuspitzen und wir die Lust an unserer Musik verlieren. In der
"Dicken Luft" gibt es vor dem Hintergrund der letzten Auftrittser-
fahrungen ganz verschiedene Reaktionen darauf:

- Ablehnung der Biihnensituation ("unsere eigentliche Funktion ist
die StraBenmusik");

- Ablehnung "ldppischer Volksmusikstiickchen" (aus dem alten Reper-
toire), stattdessen Forderung nach musikalisch-politisch anspruchs
vollen Stiicken (mit musikalisch interessanterem Material) = die
"Breuker-Fans";

- Forderung nach einer emmsthafteren politischen Auseinandersetzung
mit der Frage, flir wen wir spielen ("daB wir an unserer Musik Spal
haben, reicht nicht aus, ist als Grundlage filir unsere Arbeit zu
wenig");

- mit den wachsenden musikalischen Anspriichen entstehe ein'"Leistungs
druck"in der Gruppe, der von einigen ablehnt wird, widhrend andere
gerade eine grolere Probenverbindlichkeit, mehr Konzentration und
handwerkliches Konnen fordern.

Es handelt sich um mugﬁkalisch-konzeptionelle Widerspriiche, unter-
schiedliche Auffassung 'liber unsere politische Funktion als 'linkes'
Blasprchester wie iliber die Frage musikalisch-handwerklicher Voraus-
setzungen.

Dazu einige Uberlegungen aus meiner Sicht der Widerspriiche:
2. Repertoire

Ich sehe unser Orchester in einem Bereich angesiedelt, den man mit
"neuer (stiddtischer) Volksmusik" vage umschreiben koénnte. "Volksmusik!
weil wir uns an ein breiteres Publikum wenden wollen, allerdimgs vor
allem wiederum an Menschen, die (politisch) in Bewegung geraten sind
(aufgrund verschiedener gesellschaftlicher Widerspriiche, ob powelt-
zerstorung, politische Unterdriickung, okonomische Abhdngigkeit, Miet-
und Sanierungsprobleme usw.). D.h. im weitesten Sinne wollen wir

eine "populdre Musik" machen, die verstanden wird (ohne deswegen
simpel zu sein oder sich an den Surrogaten der kommerziellen U-Musik
zu orientieren).

Wir machen aber Musik nicht nyr fiir jemanden, sondern von unserem Be-
wutsein aus, das z.B. durch unterschiedlichste musikalische Ein-
fliisse geprédgt wird (von gidngiger Kommerzmusik bis hin zu Avantgarde-
musiken, ob komponiert oder improvisiert). Wir kénnen uns weder als
"Bauern" verkleiden (und "Volksmusik" spielen, die es so bei uns gar
nicht gibt), noch als "Arbeiter" (und mit proletarisch-revolutionidrer
Musik im Stile Eislers hausieren, die heute gemansowenig eine Musik
der Massen ist).

Wir arbsitzsn fost aucsnanhmelos in intellektuellen (p#d./klinstl.) Be-
rufen und sollten das nicht verleugnen, d.h. dic Musik, die wir ma-
achen ist von unserem BewuBfsein und unseren Erfahrungen gepriigt.
iine kiinstliche Abdichtung Vvon diesen Faktoren dadurch, dal wir uns
einem bestimmten "Stil" (einer bestimmten Musik) verschreiben wirden,
ware m.B.unsinnig und unkreativ. )

Das Repertoire ist also lirgebnis unseres Gruppenprozesses, 1n den

die unterschiedlichen Erfahrungen und Vorstellungen jedes e}nzelnen
eingehen. Gegenwirtig liésst sich unser Repertoire in 3 Bereiche
aufteilen:
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A) Volksmusikstiicke

Arbeiterlied-, Volksliedtradition, populdre Blasmusiktradition aus
Lindern, in denen Volksmusik z.Tl. noch lebendig ist, oder in fort-
schrittlichen politischen Bewegungen neu entsteht.

Dieser Bereich als Teil der Volkskultur verschiedener Linder ist m.f.
ein unverzichtbarer Bestandteil unseres Repertoires.

Lieder/Ténze/Stlicke aus_verschiedenen europiischen Liéndern (warum
nicht auch aus Skandinavien, Osteuropa, Spanien. Portugal usw.), aber
auch aus auBereuropidischen Kulturen (z.B. aus Lateinamerika oder
Stidafrika), nicht um einen exotischen touch in unser Repertoire ein-
flieBen zu lassen, sondern um uns mit anderen Musikkulturen ausceinan-
derzusetzen und ihre Higenarten, Schonheiten, Verschiedenh~it:n zu
vermitteln.

B) Schwerere Stilicke im Schnittpunkt von populidrer Musk und Avantgarde

(die aus einem fortschrittlichen Impuls heraus entstanden sind wie
die Stucke von Ha»ns Bisler oder Kurt Weill oder hesute Stiicke von
Willem Breuker, um nur einen Musiker in dieser Traditionslinie zu
nennen).

#s geht hier nicht um eine Ehrfurcht vor grofBen Namen, sondern um
eine Methode, die aus der Hrkenntnis entstanden ist, daB unsere mo-
derne musikkultur in einen U- und einen B-lusik-Bereich zerfillt.
Eisler, Weill wie Breuker ziehen daraus Konseaquenzen, nicht um den
Widerspruch einfach zu versdhnen oder zuzudecken, sondern um ihn be-
wuB3t zu machen und die Aufspaltung in klassenspezifische usikbereich
zu bekampfen. Konsequenterweise miilte man die Aufteilung in Musik-
sparten wie Pop, Rock, Jazz, Klassik, Avantgarde usw. (die im Intera~
der Vermarktung von Musik betrieben wird) angreifen, um verkpustete
und verdinglichte Horgewohnheiten aufzubrechen. So gesehen ist der
Angriff auf ein verdinglichtes musikalisches BewuBtsein ein eminent
politischer Vorgang: Wer bewuBtlos Musik hdért, verhilt sich auch in
anderen Bereichen seined Lebens leicht bewuRtlos.

Die Frage ist, wie wir uns solche Stiicke aneignen: als revolutionire
"Museumsstiicke"sind sie uninteressant. Sie anzueignen, wiirde bedeuten,
sie mit derselben Methode zu bearbeiten wie Eisler od. Wz2ill ihrer-

seits sich lMusik angecignet und bearbeitet haben: respektlos und
kritisch! Was brauchbar ist, ilibernehmen, was nicht, entsprechend ver-
andern,

Der "StrauBwalzer" mit éem anschlieBend gespielten Eisler-Stiick geht
in die richtige Richtung.

Einige in der "Dicken Luft" wollen und kénnen komponieren, andere
konnen es lernen. Wenn es uns gelingt, iiber musikalische Methoden

zu diskutieren (auch die Improvisation gehdrt dazu), dann kann der
Vorgang des "Komponierens" entmystifiziert werden und die Aufspaltung
in Leute, die die Stiicke komponieren und solche, die sie "nur" spieler
verhindert werden., Jeder kann musikalische Ideen fiir Stiicke ent-
wickeln, Alltagserfahrungen, Gefiihle, rolitische Widerspriiche zum Aus-
druck bringen, und solche Ideen fiir Sticke konnen in der Gruppe dis-
kutiert und dann auch komponiert werden (und das ist dann oft nur
eine Frage bestimmter Techniken).

Die "Dicke Luft" sollte ein 'pool' fiir solche Ideen werden (in unserer
kreativen Fhase vor dem 30.4s war es ja auch so).

Folgende Akzente konnte ich mir vorstellen:

a) Improvisationen (aus denen Stiicke entstehen kdnnen, d.h. Ideen fiir
Stiicke werden erst improvisatorisch realisiert, bevor sie u.U.aus-
komponiert werden). Wir brauchen deshalb Vorlagen fiir Improvisationen,




b) Kompositionen

sowohl neue Stiicke (von uns) wie Stiicke anderer Komponisten (die flr
uns etwas machen wollen).

Fir beides:
c) Arbeit in kleineren Grupren

um die Mdglichkeiten bzstimmter Kombination=n von Instrumsnten kennen-
zul>rnen: z.B3. vaxofonsatz, oder resine Blechblissermusik, oder Holz-
bliser (Floten, klarinetten) usw.

Bs wire m.s8. falsch, diejenigen, die bestimmte musikalische Vorstel-
lungen reslisicren wollen, daran zu hindern, nur, weil nicht immer
das Po-Mann/Frau-Orchester daran beteiligt ist. Ich hatte jedenfalls
Lust, ab und zu in einer klsineren Gruppe zu arbeiten, um bestimmte
Vorstellungen schneller realisicren zu konnen als in der grofien Gruppe

C) Musiktheatralisches

in der Verbindung von Musik und Aktion sind wir in der Lage, Alltags-
vorginge, Gespridche, Personen, Handlungsablaufe, Haltungen zu illustri
ren, zu verfremden, musikalisch sichtbar zn machen. Die 3% Szenen unse=~
rer R:vue (Gastarbeiter/Tll/Abhotszene) sind ein erster Ansatz dazu
(und mit die beste Erfahrung der letzten Monate), aber das Konzept ist
noch zu starr., Wir -~ollten einmal iiberlegen, inwieweit die Theater-
methode vom "Wahren Anton" (Szenen als flexible Versatzsticke fiir die
Interaktion mit dem Fublikum und improvisierte Dialoge als Reaktion
auf das Verhalten der Zuschauer) musikalisch zu realisieren wire
(natiirlich seht das nicht als direkte Umsetzung).

3, Was ist das "Politische" an der "Dicken Luft"?

Die Fihigkeit ~u lernen, sich musikalisch auszudriicken (ohne Musik
studiert zu haben usw.), und dabei eigene Wege zu gehen (die weder
der uns umgs b:ndan "llastikkulbtur" noch dem etablierten "Nusikleben"
entsprechen, ist ein politischer Vorgang, ein Stilickchen politischer
Kultur.

Wie wir uns in der Gruppe zueinander verhalten (demokratisch, solida-
rich oder nicht), ist ebenfalls ein politisches Moment, das sich

bis auf die Zuhdorer auswirken kann (wir sind eben kein von einem
professionellen Taktstockschwinger beherrschtes "Inatrument").

Fiir wen wir spielen und was wir spielen, d.h. welche Funktion wir

mit unserer Musik in vorhandenen gesellschaftlichen Bewegungen ein-
nehmen, ist der dritte, wahrscheinlich wic lbigste volitische Vorgang.
Unsere Funktion sehe ich darin:

a) zu unterhalten, ohne dabei liaprisch und dimmlich zu sein

b) politische Impulse (niach Verinderungen, nach Brkenntnis von Wider-
sprichen usw.) zu verstiirken und den Zuhorern etwas vondem Gef“hl zu
vermittein, daB aus der eigenen Kraft was entstehen kann.

¢) durch unseren respcktlosen und kritischen Umgang mit dem musikali-
schen Matorial die ILeute (und uns selbst auch) dazuzubringen, die
Ohren (und ihr BewuBtsein) offen zu halten flr musikalische wie poli-
tische Verinderungen, statt am Schnuller der Unterhaltungsindustrie
eingeschlifert zu werden.

Dabei ist nicht entscheidend, ob wir die StraBe oder die Bilihne als
Auftrittsort wihlen, sondern wie politisch wir uns auf der Strale
oder Biihne verhalten, ob wi® uns auf unser Fublikum vorbereiten, ob

wir etwas in Bewegung brinsen wollen.
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