Eine Tanz- und Klangmixtur beim 10. Braunschweiger Synthesizer-Musik-Festival

,,Brain and Body“ mit Minnerphantasien

Seit es elektronisch erzeugte Musik
gibt, hat es fiir manche Komponisten
und Musiker einen besonderen Reiz,
digital (elektronisch) und analog (in-
strumental) erzeugte Klénge mitein-
ander zu verbinden, sie einander ge-
geniiberzustellen. Oft werden dabei
gerade die analog erzeugten Klang-
elemente ' bis zur Unkenntlichkeit
elektronisch verfremdet, um sie der
rein elektronischen Musik . anzupas-
sen.

Ganz anders das Duo ,Brain and
Body”, dessen Name fiir Wolfgang
Martin Stroh (Computer, Synthesizer)
und Peter Bayreuther (Geige, Gesang,
Tanz) Programm ist. Denn den Klén-
gen des Elektronenhirns stellen beide
die natiirlichen, kbrperlichen Klénge
von Geige, Stimme und Stepdance ge-
geniiber. Und siehe, es ergénzt sich
doch.

»~Ménnerphantasien" heifit ihre mu-
sikalisch-szenische Performance. Ein
digital-analoges Spektakel, das die
beiden Musiker jetzt zum 10. Braun-

schweiger Synthesizer-Musik-Festival
in der ,Brunsviga“ présentierten. Und
‘weil Ménnerphantasien in der Vor-
stellung von ,Brain and Body" vor-
wiegend erotisch geprégt sind, tritt
Bayreuther nahezu nackt auf — be-
kleidet nur mit einem #uBerst knap-
pen Slip und Stepdance-Schuhen, die
Geige im Arm.

Die Performance von ,Brain and
Body“ hat wenig zu tun mit den sonst{
in der elektronischen Musik so oft zu!
hérenden sphiirischen Klidngen aus)
einer scheinbar anderen Welt. Im Ge-
genteil: Stroh und Bayreuther verber-
gen selten ihre Herkunft aus dem|
Jazz und der Rockmusik. ,Ménner-|
phantasien” sind Improvisationen, in
der Geige und Stimme einerseits,
Computer und Synthesizer anderer-
seits wechselseitig ihre Themen iiber-
nehmen, weiterentwickeln und wieder
an das Gegeniiber abgeben.

Bayreuthers Geslinge sind dabei
eher lautmalerische Improvisationen,,
in denen er zum Teil nicht allzu tief-!

|

Sicheruch war diese ganz un-

gewohnliche Form von Mu-

siktheater die bisher interessan.

teste Veranstaltung der 2. Minde-

ner Kulturtage. Anfangs: Dun.
kelheit im Raum. Nur vom Moni-
tor des Musik-Computers - dem
speziell fur den Liveeinsatz ent-
wickelten Sequenzer »Zykluse
blau-rotes elektronisches Leuch-
ten. Wolfgang Martin Stroh
nimmt vor der Batterie von
Mischpulten, Tastaturen und
Reglern Platz. Tanzrhythmen er~
ténen, gedampft aber hdchst eine
dringlich. Pldtzlich metallisches

Klackern hinter dem Vorhang:

Peter Bayrouther (Sohn des bes
‘kunnten Mindoner Kunstpadagos
gen Emst Bayreuther) schiebt
sich wie ein ferngesteuerter Au.
tomatenmensch auf die Bihne,
beginnt mit Steptanz. Dann 148t
er den Bogen Gber die Saiten sei-
ner Violine sausen - vielfach
funktioniert er das Instrument
um, benutzt es als Requisit fﬁr

3

sein Einmanntheater, schrappt
darauf herum, wie auf einer Gi-
tarre, als er einen in sich selbst
verknallten Rockstar mimt,

Der Klangspeicher im Musik.
Computer, den der Professor mit
der Seelenruhe eines Fluglotsen
bedient, reflektiert die Melodie,

« *verstirkt sie, reichert' sie an.

durch ‘ klangliche = Phantasie-
Kreationen, die an Meeresrau-
schen, Grillenzirpen erinnemn,

blendet Schlagzeugsoli, Fanfa.
renstdfe, Dllco-Sound

abei- venlchm du Duo

weitgehend auf akustische
Provokationen. Dle belden Musi.
ker, die llch bol der Grindung
dos ], Improvislerenden
Stmlchorehutem (daa WEST,
FALEN-BLATT berichtete) ken.
nenlernten, bleiben trotz Avant.
gardeanspruch unterhaltsam, Sie
verbinden High-Tech mit einer

geradezu kreatirlich wu'keuden
S piellust. -

griindige Satzfetzen ins Mikrophon
stohnt und schreit, sie mit Titelzeilen
mehr oder weniger belangloser Schla-
ger cbenso wie mit Elementdn des
Jazzgesangs und der Stimm-Percus-
sion kombiniert und so diesen Ver-
satzstiicken, die ganz ungeniert verar-
beitet sind, insgesamt eine vollig neue
Qualitdt gibt. ,Ménnerphantasien”
eben, wie Traumfetzen willkiirlich an-
einandergereiht, schnell - wechselnd
und doch in einem stets spiirbaren in-
neren Zuammenhang.

Das Geigenspiel Bayreuthers be-
sticht durch seine Vielseitigkeit und
Expressivitit. Mal gebraucht er das
Instrument seiner Bestimmung ent-
sprechend, mal miBbraucht er es als
Gitarre, dann wieder als Balaleika.
Dabei sind seine szenischen Improvi-
sationen von gleicher Vielfdltigkeit
wie sein Instrumentalspiel. Mal legt
er einen fetzigen Stepdance auf die
mit elektronischen Kontakten verse-
henen Biihnenplatten und steuert so
den Computer an, mal wiegt er sich

provokant erotisch, deutet in seinen
tinzerischen Einlagen bisweilen eine
Kopulation mit der Geige als Partne-
rin an oder versinkt in selbsteroti-
schen Trdumereien. ,Ménnerphan-
tasien“ eben.

Bei aller musikalischer Innovation
bleibt diese Performance stets unter-
haltsam. Sie verbindet Intellektualitat
mit einer geradezu sinnlichen Spiel-
und Improvisierlust. ,Brain and
Body* hitten sicher v1el mehr Zu-
schauer verdient, als sich am Sonntag
vormittag dazu versammelt hatten.
Das Konzept des von Professor Dr.
Dieter Salbert und seinen Mitstrei-
tern organisierten ,Synthesizer-Festi-
vals“, alle Veranstaltungen auf ein
Wochenende zu konzentrieren, hat si-
cher seine Berechtigung. Vielleicht
sollte man aber im kommenden Jahr
das zweite Konzert des Festivals auf
den Samstagabend legen und dafiir
die in diesem Jahr iiberraschend gut
besuchten Workshops am Sonntag an-
bieten.

Musik, Theater ngh-Technology

»Bram and Body« - Mu51kperformance im Klemen Theater am Wemgarten
hlhh deh numfﬁllond und anscheinend von M
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Wilde Streicher/innen sind in der Stadt!

Auftakt des Festivals fiir ,,Experimentelle und improvisierte Streichmusik*

Oldenburg. Will man in die-
ser Region ein Festival mit Neu-
er Musik besuchen, muf3 man
mindestens bis Bremen fahren
- so war es zumindest bisher. In
diesen Tagen schicken sich nun
zahlreiche Streicherinnen und
Streicher aus dem ganzen Bun-
desgebiet an, die Defizite auf
dem Gebiet experimenteller
und improvisierter Musik ein
wenig auszugleichen: In der
»Kulturetage* zu Oldenburg
wurde ein vielversprechender
Auftakt fur das viertigige Strei-
cher-Festival geboten, der auf
die weiteren Konzerte gespannt
sein laf3t.

Der Trend der Neunziger Jah-
re, . Kultur-Sponsoring*,
macht's moglich: Den Loéwen-
anteil der Festivalkosten trigt
ein grofles, in Oldenburg ansis-
siges Kreditinstut, und den-
noch wire die Veranstaltung
ohne weitgehenden Gagenver-
zicht der Musikerinnen und
Mossiker nicht realisierbar ge-
1. 2n. Ein Lehrstiick fiir das
Dilemma der Neuen Musik di-
rekt vor unserer Haustiir. . .

Den Programmpunkten des
Eroffnungsabends war eigent-
lich nur eins gemeinsam: Die
Tatsache namlich, da3 Streich-
instrumente maf3geblich betei-
ligt waren.

Brain and Body‘“ (Melle/Ol-
denburg): Zu elektronischen
Klangwolken robbt langsam ein
Mann (Peter Bayreuther) in das
Halbdunkel der Biihne, finstere
Grimassen ziehend, vorsichtig

»Brain and Body“ am Samstag
reuther und Wolfgang Martin Stroh improvisierten vor
rern mit Geige und HiTec ein Konzert, das die Vielseﬁ#g

Halle (ell). Musik, die Halle noch nicht gehért hat, bot das Duo -

abend in der Remise. Peter Bay-

den Raum ertastend. Die Klin-
ge beginnen zu pulsieren (Syn-
thesizer und Computer: Wolf-
gang Martin Stroh), nach und
nach wird es heller. Der Mann
richtet sich auf und erkundet in
archaischen Bewegungen sei-
nen Korper, aufler einem Tan-
ga, Stepschuhen, Stulpen und
einem Stirnband ist er nackt.
Der Sequenzer-Teppich steigert
sich, der Mann greift nach einer
Geige, hangt sie sich um den
Hals und dehnt seine Erkun-
dung auf das Instrument aus,
umspielt von bunten Lichtrefle-
xen. Schliefllich nimmt er Kon-
takt zum Publikum auf. ,,Guten
Abend“, und noch einmal, im-
mer ofter, verzerrte, verfremde-
te Worte.

Korper-Performance und Mu-
sik verdichten sich zu einem
starken Ausdruck unterschied-
licher Facetten von Aggression,
clownhafter Koketterie, Eksta-
se und lustvoller Anti-Erotik:
Der aufs Elementare reduzierte
Mann, der sich an seiner Selbst-
findung erarbeitet. Ein anstofi-
ges, unterhaltsames, provokati-
ves Musik-Theater, das nicht
davor zuriickschreckt, tabui-
sierte Personlichkeitsschichten
offentlich vorzufiihren.

Von der Performance zum
Free Jazz fiihrte die elfképfige,
in und um Oldenburg ansassige
Formation ,,Orcas Tra* in Strei-
cher- und Bliserbesetzung.

Neun Zehntel ihres Programms
bestanden aus einem einzigen
Stiick, einem recht undurch-

sichtigen ,Improvisationskon-
zept mit Ostereiern darin (Zitat
eines Mitwirkenden). Diese
»Ostereier* in Gestalt von eini-
gen interessierten Solopassa-
gen und klanglichen und rhyth-
mischen Feinheiten wurden lei-
der zeitweise von der Macht des
Chaos erschlagen oder durch
erhebliche Lingen relativiert.
So blieb denn fiir das zweite
Stiick kaum noch Zeit, so daf
es nur als Fragment aufgefiihrt
werden konnte. Schade, denn
hier erschien freie Musik véllig
anders strukturiert: Uber dem
rhythmischen Fundament eines
ostinaten BaB3-Grooves entstan-
den eingingige Themen, bra-
chen einzelne Instrumente aus
- und da war’s auch schon
vorbei.

Zu spater Stunde wurde es
schlieBlich kammermusika-
lisch-meditativ mit der Soloper-
formance des siiddeutschen
Cellisten Fredi Alberti (wo war
der angekiindigte Tabla-Spie-
ler?) und ,,Indian Music*, einem
Duo mit Hartmut Kéhler (Violi-
ne) und Rikhi Ray (Sarod, Gi-
tarre), allesamt tiberzeugende
Konner auf ihrem Instrument.

,Weltmusik*, modisch-
nichtssagendes Etikett, be-
kommt bei Fredi Alberti, dem
Weitgereisten, einen Sinn: Er
verschmolz irische Fiddle-Mu-
sik mit indischen Ragas, Blues-
Anklédnge mit Derrwisch-Musik
und freie Behandlung des Cel-
los als Percussionsinstrument

.

mit Indio-Klingen. Was - zu-
nédchst beliebig klingt, prisen-
tierte Fredi Alberti in einer indi-
viduellen, iiberzeugenden Ein-
heit. : :
Das west-ostliche Duo ' er-
schien zunéchst als Trio (auch
auf mehrfache Nachfragen aus
dem Publikum war nur der Vor-
name der Bordun-Spielerin zu
erfahren, sie hiel Sylvia): Auf
der gleichféormigen Basis einer
stehenden Quinte, des Borduns,
entfaltete sich ein Dialog zwi-
schen Violine und Sarod, eine
mtemperamentvolle Musik der
Ruhe* in indischen Skalen und
Vierteltonsystemen. Es erfor-
derte Konzentration und Einhé-
ren, um die ganze Feingliedrig-
keit dieser Musik zu erfassen,
im zweiten, westlich-folkloristi-
schen Teil des Programms, in
dem die Sarod durch eine halb-
akustische Gitarre ersetzt war,
wurde die entstandene Samm-
lung und Konzentration des Pu-
blikums leider enttduscht: Das
war meisterhaft gespielte, aber
flache Dutzendware, wie sie
heutzutage haufig auf Meditati-
ons-Cassetten vertrieben wird.
Das Verdienst dieses Festi-
vals ist es unbestritten, neugie-
rigen Augen und Ohren ein
breites Spektrum unkonventio-
neller Streich-Musik zu prisen-
tieren, in dem traditionelle Ab-
grenzung wie die zwischen
,Unterhaltungs-“ und ,,ernster*
Musik ganz schnell und wie von
selbst ihre Berechtigung verlie-
ren. : Susanne Olbrich

Gegen- und Miteinander, iiber
die die Kinstler in Halle die
Zeit verloren.
nicht aufgehsrf“ kommentiert

Der hat heut’

und Computermusik ausschépfte, ohne dabeianLe- Stroh das Piel seines
bendigkeit einzubiiBen. Kollegen, dgt seing Us-
] selte Auff emn; Pause

Durch die theatralische Aus-  Spanplatte, die 128 verschiede- GUberspieltel ~

drucksstirke des Geigenspie-
lers Bayreuther blieb das Kon-
zert auch {iber zwei Stunden
lang interesant anzuschauen.
Eine technische Raffinesse
sorgt daffir, daB seine Fullbe-
wegungen in Téne umgesetzt
werden, so daB bei ,,Brain and
Body*“ kein Konzert dem ande-
ren gleicht. Bayreuther steht,
stampft und tritt auf einer

ne Impulse zum Computer-
mann Stroh weiterleiten kann.

‘Diesér greift die Impulse als
Anregungen auf, fittert sie
mit kurz dberarbeiteten Se-
quenzen von der Diskette oder
setzt die Inspiration auf den
zwei Synthesizern um. Mit
dem Ergebnis setzt sich dann
die Geige auseinander. Es ent-
steht eine Kombination aus

»Brain and Body“ kamen
auf Initiative der Remise-Mit-
arbeiterin Susanne Debour
nach Halle. Sie will mit der
Reihe ,Neue Musik“ aufzei-
gen, daf} es auch andere Wege
im Umgang mit Instrumenten
gibt, als Bachtage und ahnli-
che Veranstaltungen es anbie-

ten. >




Unfahig zur Kommunikation

,Brain and Body” gastierte im Kultursaal der Angestelltenkammer

Die Idee, sich mit Computern an Improvisa-
tion heranzuwagen, ist nicht neu. Wohlige-
merkt, gemeint ist nicht der Einsatz von via
Rechnern ermittelten Melodie- oder Rhyth-
mussegmenten, die als pure Soundbeigabe, als
Ergdnzung komponierter Konzepte dienen,
sondern der Versuch, die Rechnerwelt ernst zu
nehmen als eigensténdig agierenden Part, et-
wa in Analogie zur Verwendung von Compu-
tern in der Neuen Musik. Der Jazzbassist
Adelhard Roidinger hat solche Versuche un-
ternommen. In ,Sample-Battles” miindete die
Musik von Alfred Harths Band ,Vladimir
Estragon”, bei der Ulrike Haage und F. M. Ein-
heit (wenig konstruktiv und iiberzeugend) vor-
gefertigte Klangcollagen gegeneinandersetz-
ten. Beide Versuche zeigten eindeutig, daB ei-
ne solche Computerstiitze eher Hemmschuh
fiir die Improvisation ist, als da3 sie diese vor-
antriebe.

Nun war im Rahmen des fiinftigigen Sym-
posions ,Ich Mensch — Du Maschine” im Kul-
tursaal der Angestelltenkammer ,Brain & Bo-
dy” zu sehen und zu héren. Das Duo besteht
aus Wolfgang Stroh, der Keyboards und Com-

Anarchisches Hor- und Schauspiel

Muslikperformance ,,Brain and Body*“ im Kleinen Theater

Theater am Weingarten (pst). Unter
dem Titel ,,Brain and Body" machten
sich am vergangenen Sonntagabend
zwel junge Minner — Wolfgang H.
Stroh und Peter Bayreuther~daran, die
Biihne des Kleinen Theaters am Wein-
garten in ein faszinlerendes akysti-
sches und visuelles Tollhaus zu ver-
wandeln, Ihre Musikperformance mit
Stimme und Geige (Peter Bayreuther)
gowle Computer und Synthesizer
(Wolfgang H. Stroh) geriet zu einem an-
archischen Hor- und Schauspiel jen-
geits alter universalistischer Sinnzu-
sammenhénge, das auch humoristi-
sche Aspekte nicht verleugnen konnte
und wollte.

Der Witz dieser Veranstaltung be-
stand im wesentlichen darin, da0 alte
Sinnzusammenhénge aufgelost wur-
den und deren Bestandteile — seien es
ein Themenfetzen aus Gustav Mahlers
3. Sinfonie, ein Gespriich in einer of-

fensichtlich problematisch geworde-
nen Bezishung oder Peter Bayreuthers
kleiner Finger der linken Hand - in
einen Zustand der Autonomie iibergin-
gen, von wo aus sie sich neue freie und
jederzeit wieder auflosbare Zusam-
menhiinge suchten, um in mehreren
Hoéhepunkten zu kulminieren und an-
schliefend wieder zu zerfallen.

Wo diese neuen Zusammenhiinge in
Beziehung traten zu realen, alltdg-
lichen, entstanden jene schon erwihn-
ten humoristischen Aspekts, beispiels-
welse wenn Peter Bayreuther, durch
die Rethen gehend, einen Caféhausgel-
ger mimte

Es fillt schwer, dieses Spektakel im
positiven und eigentlichen Sinne die-
ser beiden absoluten Schépfer durch-
aus im Sinne Novalis' verbal zu fassen:
Man muB einfach dagewesen sein, jede
nachtrigliche Schilderung erscheint
wertlos.

puter bedient, und Peter Bayreuther (Stimme,
Geige), beide sind auch bekannt als Mitglieder
des ,1. Improvisierenden Streichorchesters”.
Peter Bayreuther stand zudem auf einer Plat-
te, die ebenfalls elektronisch gesteuert wurde.
Sie wies die Moglichkeiten des elektronischen
Schlagzeugs auf, konnte auch zu Melodie-Mu-
stern und Lightshow-Steuerung umgerechnet
werden oder eine Verbindung dieser (und zahl-
reicher anderer) Funktionen vorfiihren. Impul-
se erhielt die Platte durch Schuhe mit Step-
tanz-Eisen.

Bis auf diese Schuhe und einen Mini-Tanga-
Slip trug Bayreuther nichts. Als erstes Pro-
blem erwies sich, daB er, der einzige Akteur
(Stroh saB unbeteiligt hinter den Keyboards),
nicht {iber ein solides Bewegungspotential ver-
fiigt: Die Abschnitte, in denen er tédnzerisch
hétte agieren miissen, wirkten unbeholfen,
selbst wenn sie durch Lichtspiel und Video-
schnipsel reizvoll gestiitzt wurden. Ein perfek-
ter Umgang mit dem Koérper (,Body”!) wire
aber dringend erforderlich, nicht nur weil er
im Gruppennamen angedeutet wird, sondern
auch, weil sich bei diesen eher dilettantischen
Schrittfolgen und Korperfiguren schon nach
relativ kurzer Zeit Langeweile einstellte. m

Ungeldst blieb auch in diesem Fall, gan. .6
wie bei den oben genannten Beispielen, die
Verbindung von Improvisation und Computer:
Improvisation erfordert genaues Zuhéren und
Eingehen auf Partner, den schnelleni Wechsel
und:das Verlassen fixierter Bahnen;:dies aber
be-"beziehungsweise verhindert -trotz ‘seiner
grofen Geschwindigkeit der Rechner gerade-
zu. Er reproduziert einmal Festgelegtes und ist
auch. im spontanen Einsatz unfahig zu kom-
munizieren.

Bei ,Brain & Body” entstand Kommunikati-
on also erst, wenn Stroh Zeit fand, Rhythmus-
figuren, Melodiemuster, Sound-Zuspielungen
und kakophonische Krachcollagen zu veran-
dern. Da er aber alle diese Funktionen steuern
muflite, dauerte die Reaktion viel zu lange.
Folglich geriet der Improvisationsproze8 stén-
dig ins Stocken: Musikalischer Leerlauf und
banale Passagen waren das Resultat. Der vor-
geblich lustvolle Umgang mit dem Instrumen-
tarium, den ,Brain & Body” proklamieren, bot
sich dem Zuhérer als belanglose Klangspiele-
rei ohne tiefere Wirkung. CHAE‘

Pubertares Potenzgehammer

,,Brain and Body*‘ — eine Performance in der Kulturetage

Oldenburg. Man. verirrt sich
leicht im digitalen Dschungel
der ausgehenden Postmoderne:
Ist - das: Gewirr blinkender
Lampchen und Signale, der
Tastaturen und Programme
endlich im Griff, so entgleiten
ihm die Gefiihle. ',,Brain and
Body* nehmen sich in der Kul-
turetage mit ihrer vierteiligen
Improvisation ,,Ménnerphanta-
sien der auseinanderstreben-
den Identitiat des ,,Neuen Man-
nes‘ an.

Wolfgang  Martin  Stroh,
Hochschullehrer flir Systemati-
sche Musikwissenschaft und
experimentierfreudiger . Musi-
ker gibt als ,,Brain‘ tiber Syn-
thesizer und Computer (Midi-
System) die Patterns in den
Raum. Zu ihrer sphérischen
Dichte, die nie synthetisch

wirkt — eher konzertant — bietet
der dufBerst virtuose und sensi-
ble Geiger, Sianger und Kompo-
nist, Peter Bayreuther, die kor-
perliche Substanz; nicht nur
musikalisch, auch mit seinem
leiblichen ,,Body*‘.

Ein glaserner Ton tropfelt
von irgendwo verloren in den
Raum, wird von der Geige auf-
gefangen, zu einem Rinnsal ver-
dichtet, das zu einem reilenden
Strom anschwillt, der endlich
im Sumpf versickert: Da steckt
er fest, der ,,Neue Mann*, ange-
tan mit einem mehr als knap-
pen, schwarzen Tanga, die roten
Wollstriimpfe abgesackt, stakst
er im Morast seiner Identitat. In
einem lakonischen Step sucht
er sich zuy befreien; Converter
und Module fangen seine Im-
pulse ein, werfen Rhythmen

und Harmonien auf ihn zuriick.
»Der neue Mann weil3, was er
kann“, raunt Bayreuther ins Mi-
krophon, fahrt sich sanft iiber
die Arme, den Bauch, kiekst
und kreischt lippenleckend:
Miénnerphantasie, mal am eige-
nen Leib inszeniert.

,Der neue Mann ist zartlich,
der neue Mann ist stark, der
neue Mann ist fertig . . .“, ja, das
wohl vor allem. Denn die Geige
hetzt ihn auf eine rasende Odys-
see. Er jagt fragend, suchend,
jungenhaft ldssig oder albern
drohend durch dunkle Gassen
eines Irrgartens; hier swingt es,
da scheint ein Tango auf — Ma-
cho —, doch alle Muster werden
sogleich wieder verworfen: sein
Rap  wird lallend, sprachlos.
Bayreuther verfillt in eine

selbstklagende Litanei die zur
Karikatur des weichgespilten,
urschreierprobten Softie ge-
rinnt. Er versucht’s also noch
mal mit Harte: Die verzerrte
Geige einer Gitarre gleich vor
den Bauch gehangt, stimmt er
ein pubertares Potenzgeham-
mer an, ergeht sich — wie mann-
lich - in den einférmigen Mas-
turbationsriffs alter Rockiko-
nen. Doch auch diese Pose ent-
gleitet ihm, versinkt ins leicht
dissonant Gebrochene.

Leider blieb auch der erste
Abend in der Kulturetage ohne
wirkliche Hohepunkte: eine
Performance lebt vom Publi-
kum und das machte sich rar -
ein Schicksal avant-
gardistischer Darbietungen.

Welches Bild vom Mann wei-

ter noch zum Tonen gebracht
werden kann, bleibt wohl eine

stiandige Entdeckungsreise;
Narzi, Adonis ... oder eher
Adorno?

Marijke Gerwin




